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RESUMO 



No ensaio Literatura e Cultura de 1900 a 1945, Antonio Candido explica que o 
"desrecalque localista" seria uma conquista importante do primeiro Modernismo e 
consistia na superacao dum sentimento de inferioridade que nosso povo, mestico, de 
nacao muito jovem, sentia em relacao ao europeu, mais antigo, depositario de cultura 
milenar. Atinou cedo para isto Mario de Andrade, um dos primeiros a encetar esse novo 
espirito, que inaugurava, no dizer de Candido, "um novo momento na dialetica do 
universal e do particular". Escreve centenas de cartas aos intelectuais de seu tempo, a 
fim de faze-los compreender a importancia dessa mudanca de atitude, que tinha como 
objetivo uma expressao ao mesmo tempo local e universal. Nosso trabalho se apoia, 
inicialmente, nas cartas a Bandeira e a Drummond, na busca de discriminar as 
componentes recalcadas da nacionalidade que, segundo Antonio Candido, Mario tentou 
valorizar. 

Palavras-chave: Literatura, cultura, "desrecalque localista", Antonio Candido, Mario de 
Andrade. 



RESUME 



Dans Tessai Literatura e Cultura de 1900 a 1945, Antonio Candido explique que 
le "desrecalque localista" serait une realisation importante du premier Modernisme et 
consistait a surmonter un sentiment d'inferiorite que notre peuple, metisse, issu d'une 
tres jeune nation, sentait par rapport a Teuropeen, plus age, depositaire d'une culture 
millenaire. Mario de Andrade l'a compris tot, et il fut Tun des premiers a inaugurer ce 
nouvel esprit, qui instaurait, d'apres Candido, "un nouveau moment dans la dialectique 
de l'universel et du particulier." II ecrit des centaines des lettres aux intellectuels de son 
temps afin de leur faire comprendre l'importance de ce changement d'attitude, qui avait 
pour objectif un discours en meme temps local et universel. Notre travail est base, dans 
un premier temps, sur les lettres adressees a Bandeira et a Drummond, en vue de 
discriminer les composantes refoulees de la nationality que, selon Antonio Candido, 
Mario a tente de mettre en valeur. 

Mots-cles : Litterature, culture, "desrecalque localista", Antonio Candido, Mario de 
Andrade. 
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1 INTRODUCAO 

Ha pouco mais de dois anos, fomos convidados a participar do Nucleo Antonio 
Candido de Estudos de Literatura e Sociedade, da Universidade Federal do Ceara, 
recem fundado pela Professora Dra. Irenisia Torres de Oliveira, de onde tern saido 
excelentes alunos para o Curso de Mestrado, desta mesma universidade. Durante alguns 
meses, estudamos e discutimos autores nacionais e estrangeiros, sublinhando, anotando, 
interpretando, criticando... dentre outros genindios motivadores das discussoes do 
Grupo. Um desses autores, meticulosamente escolhido, foi o pensador, sociologo, 
professor e critico de literatura Antonio Candido de Mello e Souza, que da nome ao 
Nucleo. Estudamos e esmiucamos sua obra Literatura e Sociedade, composta de ensaios 
escritos na decada de cinquenta, e publicados em livro no ano de 65, que aprofundam, 
de forma sintetica, mas lucida, o conceito de literatura brasileira, em uma nova visao 
sociologica. Quando estavamos nessa quadra de estudos, um capitulo do livro chamou- 
nos mais a atencao, tendo em vista conter ideias que transitavam por nossas cogitacoes 
de um projeto para o mestrado em literatura brasileira: "Literatura e Cultura de 1900 a 
1945 (Panorama para estrangeiros)", que logo abaixo, apos sua leitura, escrevemos a 
tinta de caneta: "Dialetica do local e do cosmopolita". 

Nessa tematica, Candido, ao apontar para os dados local e cosmopolita, analisa a 
tensao entre um e outro, e, nos seus pormenores, apresenta os meandros por que teve 
que palmilhar a nossa intelectualidade na producao e conducao do fazer literario que 
convinha com a natureza e exigencias da cultura brasileira. 

Entretanto, de acordo ainda com Candido, nao foram pacificos os anos em que 
essa dialetica esteve mais presente, suscitando em alguns (os de maior compromisso 
com a cultura local) um empenho cada vez mais heroico na busca de valorizacao da 
cultura local, sem deixar de advertir o quanto seria importante a integracao desta com a 
heranca da tradicao europeia. 

Candido salienta que ha em Mario de Andrade uma vocacao de lideranca capaz 
de elaborar as mais energicas tendencias do que ele chama de "desrecalque localista", 
mencionando Macunaima como a mais alta expressao dessa frente pro-Brasil brasileiro. 

Assim, fica dito como tomamos a expressao "desrecalque localista" para nossa 
disserta§ao, na compreensao de tratar-se de tema de relevo sobre a Semana de 22, bem 
como dos anos que sucederam a essa quadra heroica. 
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Com isto, pretendemos abrir a obra de Mario de Andrade e identificar, no seu 
discurso, com que arte operacionalizou o desrecalque, nos moldes sugeridos em 
Literatura e Sociedade. 

Desse modo, num enfoque historico- social, tendo como base o livro em que foi 
cunhada a expressao antoniocandiana desrecalque localista, pretendemos verificar que 
ideias motivaram o status quo da cultura brasileira, considerada ate entao primitiva, 
deficiente, inferior, num ambiente academicista que vivia da copia e da importacao da 
literatura europeia. 

No primeiro capitulo, mostramos as preocupacoes de Antonio Candido com o 
estudo do primeiro modernismo, em que estava em jogo o embate entre o velho e o 
novo. O Velho Mundo ia-se praticamente com a Primeira Grande Guerra, tendo em 
vista que logo apos surgiriam os movimentos de renovacao das mentalidades, antes 
ainda apegadas a velhas tradicoes, com ranco de medievalismo. No Brasil, aparece um 
grupo de jovens dinamicos e de mentes arejadas que organizam uma Semana cultural, 
que revolucionara profundamente as nossas letras e a arte em geral. Apesar disto, 
Candido conclui que essa nova literatura devera ser tida, ainda, por literatura de 
permanencia, por nao conseguir desapegar-se dos velhos manuais academicistas. 

No segundo capitulo, estudamos "o pensamento social brasileiro: recalque dos 
elementos da nacionalidade", vamos exercitar os conceitos de nacao, etnia, raca, 
nacionalismo etc. A luz de estudo de Hobsbawm, verificamos que o nacionalismo vem 
antes do aparecimento da nacao, o que nao se da propriamente com as nacoes indigenas, 
que sao antes aglomerados culturais. Eis ai o motivo por que algumas tribos resistiram 
ao aculturamento europeu, quando da chegada aqui dos Portugueses. Assim, o indio era 
uma fera, o mestico, em pequena populacao, um elemento inferior. Verificamos, 
pasmados, que o frade Andre Thevet escrevera em um de seus livros serem os homens 
desta parte do globo terrestre quentes por fora e frios por dentro, interpretando 
pensamento em voga em seu continente de origem, que considerava o nosso homem 
uma sub-raca. 

No terceiro capitulo, buscamos estudar o nacionalismo em Mario de Andrade, 
que inicialmente tomou rumos xenofobos, porque preocupado com a separacao de 
Portugal, mas, em seguida, mais maduro, consciente, deixou os lusos em paz e tratou de 
valorizar a cultura brasileira, como um meio de eleva-la ao nivel das demais. Na 
literatura, criticou duramente certo regionalismo artificial e ufanista, que escrevia uma 
lingua forjada em gabinetes e pregava um nacionalismo exagerado. Escreve Cla do 
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Jaboti, baseado em 22 lendas, e Macunaima, tambem tendo por inspiracao diversos 
elementos da cultura de norte a sul do pais. 

No ultimo capftulo, o assunto a ser estudado e o que da nome a dissertacao: 
desrecalque localista. Voltamos a examinar as ideias de Antonio Candido, criador da 
expressao-tftulo, quanta ao localismo e o cosmopolitismo, e o trabalho de Mario de 
Andrade com vistas a promo ver a integracao de ambos. Evidentemente que Mario tinha 
a seu favor algumas lufadas de vento que sopravam da Europa, mas aqui ele soube, 
juntamente com uns poucos intelectuais de fibra, forjar os novos rumos da cultura do 
Brasil. A cultura tinha que deixar de ser privilegio de uma classe, para ser um bem 
comum. Mario escreveu cartas, publicou livros, viajou, perdeu noites de sono, exagerou 
na sua literatura, macaqueou, provocou intrigas, foi criticado, mas fez arte interessada, 
objetivando, na compreensao de Antonio Candido, o desrecalque localista, de que o 
Brasil tanto necessitava. 

Daremos enfoque a correspondencia trocada entre Mario de Andrade e diversos 
intelectuais de seu tempo, com destaque especial para Manuel Bandeira e Carlos 
Drummond de Andrade, tendo em vista terem sido os primeiros a trocar cartas com o 
morador da Rua Lopes Chaves, 108; o romance Macunaima e os livros de poesias 
Pauliceia Desvairada e Cla do Jaboti, pela importancia do conteudo desses documentos 
e pelo motivo de podermos acompanhar a progressao e amadurecimento de varias ideias 
do autor responsaveis pela mudanca de rumo do movimento artistico e literario 
brasileiro. Outras obras de Mario serao consultadas, haja vista a necessidade de ter os 
olhos sobre o alcance de suas ideias. 

O assunto aqui desenvolvido, de acordo com nossa pesquisa, ate o presente em 
que escrevemos esta introducao, foi abordado por pouquisimos estudiosos, que apenas 
tocaram de passagem no tema do acanhamento de nossos literatos e da influencia 
danosa exercida pela atracao das culturas estrangeiras. Alguns estudos apresentam o 
papel de lider de que esteve investido Mario de Andrade, a partir ja dos considerados 
anos heroicos do modernismo, outros, a importancia de sua correspondencia para 
compreensao do evoluir do movimento, outros ainda, o carater revolucionario de sua 
obra, e raros (ou nenhum?) trazem a baila o tema de nossa investigacao. 
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ANTONIO CANDIDO E O PRIMEIRO MODERNISMO 



Alguma coisa e preciso sacrificar. 
Machado de Assis, Helena. 



L 'Amerique enfin doit etre libre dans sa 
poesie comme dans son gouvernement. 
(Ferdinand Denis - Resume de L'Histoire 
Litteraire du Portugal, suivi du Resume de 
L 'Histoire Litteraire du Bresil). 



O embate entre o velho e o novo e um fato veementemente discutido, 
quando queremos ressaltar as vantagens do movimento modernista, como fator de 
progresso das artes no Brasil. Candido fez questao de apontar os momentos 
decisivos, que serviram de motor para essa literatura de cariz nacionalista, no 
sentido de que valorizava as nossas raizes mais profundas. Foram as primeiras 
demonstracoes, eficazes, de preocupacao com o localismo e o cosmopolitismo, 
originadas da necessidade de enfrentamento do elemento alienigena que 
obstaculizava a valorizacao de nosso potencial, ate esse tempo, mantido por 
manifestacoes isoladas. O seculo XX ve desabrochar ainda uma literatura que 
herdava muitos recalques academicistas do periodo anterior: satisfeita consigo e 
com o seu modus faciendi, chamada por Candido de literatura de permanencia. A 
partir dai, Candido divide a literatura brasileira em tres distintas etapas: do inicio do 
seculo ate 1922; deste ate 1945, e a produzida apos 1945. O primeiro modernismo 
inicia-se na segunda etapa, que engloba os chamados "anos heroicos", a partir dos 
quais foram rompidos muitos tabus vigentes e ainda manipulados pela intelligentzia 
nacional. Aquela literatura, de permanencia, praticada ate 1922, esbarra justo nessa 
geracao que, ainda segundo Candido, foi "decisiva para o desenvolvimento da 
cultura no Brasil" (DUARTE, 1977, p. xiii). 

1922: o mundo se refazia do susto da primeira grande guerra, e as 
pessoas retomavam seus projetos de vida, voltando-se para o seu proprio habitat, 
preocupadas em sanar as proprias mazelas; surge um punhado de scholars, com 
ideias nunca dantes vingadas na Terra de Santa Cruz, e realizam a Semana de Arte 
Moderna. Movimento catalisador, no dizer de Antonio Candido, conseguiu 
congregar em torno de si todos os interesses, de rejeicao e de aceitacao, do novo 
conceito de arte, que, de entao, serviria como instrumento de afinacao para a 
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literatura que ulteriormente iria ser produzida em nosso pais. Em principio, foi uma 
renovacao de certo modo defeituosa, pois, apesar de alguns proceres, como Oswald 
de Andrade e Mario de Andrade, saberem manipular bem o novo fermento, surgiria 
simplesmente como uma nova versao daquela literatura de permanencia. 
Entretanto, o dinamismo e a ousadia desses protagonistas aprumaram o rumo, no 
dizer de Antonio Candido, para "as tendencias mais vivas e capazes de renovacao, 
na poesia, no ensaio, na musica, nas artes plasticas" (2000, p. 108). Com isto, foi 
possivel deixar para tras a pratica academica de fazer arte, em pleno vigor ate o 
segundo decenio do seculo XX: "afirmaram a sua libertacao em varios rumos e 
setores: vocabulario, sintaxe, escolha de temas, a propria maneira de ver o mundo. 
Do ponto de vista estilistico, pregaram a rejeicao dos padroes Portugueses, buscando 
uma expressao mais coloquial, proxima do modo de falar brasileiro" (CANDIDO; 
CASTELLO, 2006, p. 12). 

Assim, o movimento modernista, rompendo com o status quo, pela 
urgente necessidade de golpear mortalmente as tendencias condutoras da arte 
nacional, "inaugura um novo momento na dialetica do universal e do particular" 
(CANDIDO, op. cit., p. 109). Derivando dai a preocupacao com a pesquisa lirica, o 
interesse pelas manifestacoes populares, do folclore a valorizacao expressional do 
vulgo, e, obviamente, uma literatura nacional, com o foco assestado nos anseios 
dessa mesma sociedade. 

Apos o 22, nao havia mais o sentir-se inferior, diante dos europeus: o 
movimento modernista fazia ver a todos, artistas e consumidores da arte, intelectuais 
e povo, que chegara o momento de dar um basta no conformismo aviltante, no modo 
submisso de encarar a cultura local, na copia, no recalque de nossas potencialidades 
natas, oriundas das tres racas e formadoras da brasilidade. Comenta Candido que "o 
Modernismo rompe com este estado de coisas. As nossas deficiencias, supostas ou 
reais, saos reinterpretadas como superioridades" (CANDIDO, op. cit., p. 110). 
Candido insere essa data, 1922, como um dos "marcos do nascimento do Brasil 
contemporaneo" (DUARTE, op. cit., p. xiii), pelos eventos politicos e sociais 
ocorridos um pouco antes e um pouco depois que, de algum jeito, mudaram a face 
deste pais. Agora nao escrevia-se como antes, nao pintava-se como antes, nao 
esculpia-se como antes, nao cumpunha-se musicas como antes, nao protestava-se 
como antes, a sociedade brasileira sofria o seu primeiro abalo, que a faria acordar 
desse letargo de quatrocentos anos. Era natural, num primeiro instante, a rejeicao do 
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novo, que queria tomar o lugar do velho, do tradicional, do ultrapassado, com vistas, 
evidentemente, a por o Brasil em pe de igualdade com as nacoes mais modernas do 
mundo. 

Antonio Candido viu tudo isto pela otica da sociocritica, e interpretou-o 
para nos, de modo a que pudessemos, seguindo as suas pegadas, alargar os 
horizontes e alcar voos, que sem elas nada fariamos de produtivo para a 
compreensao do evoluir de nossa cultura. 

Nosso trabalho tern esse mesmo enfoque, sociocritico, e vai buscar na 
obra de Mario de Andrade a sua preocupa§ao com o desrecalque localista, apontado 
por Candido. 
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O PENSAMENTO SOCIAL BRASILEIRO: RECALQUE DOS 
ELEMENTOS DA NACIONALIDADE. 



3.1 Nacionalidade brasileira. 



No seu velho significado, o conceito de nacao contemplava a etnia, no qual 
podenamos encontrar, v.g., que sua existencia se da a partir do instante em que as racas, 
contribuindo para a sua formacao, se amalgamam num so elemento e convergem num 
interesse comum, para um mesmo fim. Mas seu significado moderno, de acordo com o 
Oxford English Dictionary, citado por Hobsbawm, "indica mais 'a nocao de 
independencia e unidade politica'", desprezando a questao racial, que nem sempre entra 
como elemento aglutinador e motivador para esse fim. Na nova concepcao, entram, 
imprescindivelmente, "cidadania", "participacao de massa", "interesse comum contra os 
interesses particulares e o bem comum contra o privilegio" (HOBSBAWN, 1990, pp. 
31-32). Mas Hobsbawm parte de uma concepcao simplista, que considera, para que haja 
a nacao, um grande aglomerado de pessoas, sentindo-se membros dessa mesma 
comunidade. Forcosamente, esse grupo nao carece de algum lider, de qualquer tipo de 
representacao, para adquirir o status de nacao; e, como lembra Hobsbawm citando 
Gelner, as culturas preexistentes sao aglutinadas, enfeixadas todas num bloco: quer 
dizer, todas as culturas vao estar unidas pelas "esperancas, necessidades, aspiracoes e 
interesses (...) comuns, as quais nao sao necessariamente nacionais e menos ainda 
nacionalistas" (HOBSBAWN, op. cit., p. 20). Lembra, ainda, Hobsbawm, que o 
nacionalismo precede a nacao, e nao o contrario. Claro que, de algum modo, tudo isto 
vai nos interessar, para entendermos o surgimento da nacao brasileira. Quando os 
Portugueses aqui chegaram, encontraram centenas de nacoes indigenas, e temos o 
direito de concluir que havia igualmente uma riqueza de culturas supostamente 
obliteradas, umas, enquanto outras aglutinadas; se bem que o motivo ainda nao fosse 
pelo nascimento de uma nacao. No entanto, pela tipicidade daqueles aglomerados 
indigenas, sabemos que a maioria deles foi avessa a integracao com o segmento dito 
civilizado, embora nao ficassem isentos do contato com este, e tampouco alcancassem 
preservar algo de suas culturas. 

Nao obstante muito jovem, a colonia brasilica possuia ja uma historia de muitos 
cometimentos, na qual o portugues, branco, aventureiro e pouco adaptado ao solo, era o 
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elemento "congregador" das demais racas, na luta por seus interesses. O fndio, embora 
cacado como fera, nao se deixara dominar de todo, e o negro, um servil, com o 
pensamento no outro lado do atlantico. O mestico, fruto dessa amalgama, era em 
numero reduzido, e, como as demais, confundido como raca inferior. Este, portanto, o 
quadro do habitante do Novo Mundo, que, no conjunto ou na individualidade, sentia-se 
pouco a vontade para assumir a condicao de cidadao, que so muito tempo depois lhe 
seria franqueada. 

O caminho a percorrer vai ser longo, com muitos percalcos, na luta para erguer a 
fronte e encarar os outros povos como igual. 

Contaminados pelo etnocentrismo, diversos europeus fizeram a analise do nosso 
nativo, com essa visao antropologica estreita, torcida, tomando como modelo a propria 
cultura, cimentada por mais de mil anos de existencia. Summer, citado por Dante 
Moreira Leite (1969, p. 16), ressalta que, nestes casos, era comum o individuo se achar 
"o homem", "o ser humano", na consideracao de que aquele outro era inferior, por nao 
ser detentor dos mesmos atributos civilizacionais. 

Caminha, um dos primeiros a registrar as suas impressoes sobre o nosso homem, 
apesar de tecer elogios ao fisico, que eram "de bons rostos e bons narizes", conclui por 
serem timidos, bestiais e de pouco saber (1985, pp. 78 e 88). Nessa perspectiva e o 
parecer de Gandavo, na sua Historia, sobre a lingua de nossos indios: 

Alguns vocabulos ha nela de que nao usam senao as femeas: e outros que nao 
servem senao para os machos. Carece de tres letras, convem a saber, nao se 
acha nela F, nem L, nem R; cousa digna de espanto, porque assim nao tem 
Fe, nem Lei, nem Rei: e desta maneira vivem desordenadamente sem terem 
alem disto conta, nem peso, nem medida (1984, p. 33) 1 . 

Na verdade, o defeito e que falam uma outra lingua, a lingua dos indios do 
Brasil. 

Anchieta lamentava "nos nativos, o que Camoes ja lamentara nos Portugueses - 
'a falta de engenhos', isto e, de inteligencia, acrescida do fato de nao estudarem com 
cuidado e de tudo se levar em festas, cantar e folgar" (FREYRE, 2003, p. 49). Ora, o 
que seria ter "engenhos" para esses homens senao saber cantar e folgar a larga? 

Andre Thevet, viajante frances do seculo XVI, declara em seu livro sobre la 
France Antarctique serem os habitantes destas terras "quentes somente por fora e frios 



1 A ortografia foi atualizada na transcricao. 
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por dentro" (1879 Apud HOLANDA, 1977, p. 12) 2 . Contrapoe aos nossos os 
setentrionais, i. e. os do Norte, e, especificamente, os canadenses, que, conforme 
declara, "apesar deste frio tao excessivo, sao fortes e belicosos, insaciaveis no trabalho" 
(THEVET, 1878, p. 408) . Ora, "frios por dentro" quer dizer, moles, preguicosos, com 
pouca disposi£ao para o trabalho. 

Desse modo, os conquistadores europeus viam os povos conquistados como sub- 
ra§as: primitivas e barbaras; motivados por uma propaganda etnocentrica que julgava 
insuportavel a vida humana neste meridiano. Sebastiao da Rocha Pitta, historiador 
portugues do seculo XVII, nao concordava com isto, e, em sua obra Historia da 
America Portuguesa, op5e-se a essas ideias, "posto que por ficar debaixo da torrida 
zona o desacreditassem e dessem por inabitavel Aristoteles, Plinio e Cicero" (1952, p. 
4); suas primeiras palavras sao de defesa da America portuguesa: "Do novo mundo, 
tantos seculos escondido e de tantos sabios caluniado" (Idem, ibidem., p. 3). Estamos de 
acordo com este historiador, e talvez nao seja temerario afirmar que ha no diagnostico 
de Andre Thevet um desconhecimento do eu profundo desse homem, tornado quase 
animal pelo trato desumano de que era vitima. Da-se o equivoco na imposi§ao de 
cultura alienigena e no desejo, ou na exigencia, de sua aceitacao passiva, mecanica e 
silenciosa; pretensao nao so de negarem as proprias raizes, mas de esquece-las e ate de 
apaga-las da mente. 

Dessarte, como vimos acima, podemos imputar parte desse comportamento ao 
modo como o conquistador viu e como divulgou o que havia nesta fatia do globo 
terrestre: No principio era o paraiso terreal, com suas florestas, seus animais ferozes, e 
ate fantasticos (na descri§ao de Gandavo 4 ), e seus homens primitivos. Em seguida, 
quando a febre do ouro, da riqueza facil, da exploracao do proprio homem se fizeram 
realidade, veio o tratamento do civilizado, superior, para com o incivilizado, ser 
inferior, passivel de obediencia, de subjuga§ao. E este, como que foi aprendendo a ser 
inferior, persuadido de ser considerado aquele meio-termo entre irracional e racional. 



2 Tradu5ao nossa. 

3 Nonobstat ceste froidure tant excessive, ils sont puissans et bllliqueux, insatiables de travail. THEVET, 
Andre. Les Singularitez de la France Antarctique. Paris, Maisonneuve & Cie, Libraires-Editeurs, 1878, p. 
408. Edi5ao faccimilar da Biblioteca Nacional da France. Disponivel em < http://gallica.bnf.fr/ > 
Traducao nossa. 

4 Descreve que foi visto por uma india, a noite, numa praia da Capitania de Sao Vicente, um "monstro, 
movendo-se de uma parte para outra, com passos e meneios desusados, e dando alguns urros de quando 
em quando tao feios (...), parecendo-lhe que era alguma visao diabolica". GANDAVO, Pero de 
Magalhaes. Historia da Provincia Santa Cruz a que Vulgarmente Chamamos Brasil (edi5ao fac-similar). 
Lisboa: Biblioteca Nacional, 1984, p. 31. 
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Todorov, discorrendo sobre o etnocentrismo europeu, da-nos a conhecer o pensamento 
do naturalista frances Buffon sobre a hierarquia ontologica da especie humana, vigente 
em seu tempo: 

... no cume se encontram as nacoes da Europa setentrional, logo abaixo os 
outros europeus, depois vem as populacoes da Asia e da Africa, e na parte 
mais baixa da escala, os selvagens americanos (1993, p. 115). 

Curioso como esse raciocinio faz parelha com o de alguns viajantes europeus, 
aqui aportados ate fins do seculo XIX. Na verdade, os livros de Buffon foram 
certamente lidos por esses homens, que aqui acola citam-no em suas obras; se bem que 
era comum encontrar, nos autores, ate comecos do seculo XX, essa leitura 
hierarquizante dos povos, que vai dar depois no racialismo 5 , responsavel por uma serie 
de equivocos socio-culturais e politicos em todo o ocidente. Comenta Todorov que, em 
geral, nestes casos, o autor sempre poe a raca a que pertence no apice dessa hierarquia, 
considerando-a sempre com mais predicados que as outras (Ibidem, p. 110). 

No Brasil, Varnhagem publica, em meados do seculo XIX, a sua monumental 
obra historica, fruto de profundas pesquisas em bibliotecas de seu pais e de alem-mar; 
para a primeira edicao, incluiu um Discurso Preliminar (posteriormente suprimido), 
escrito para ser lido na Academia da Historia de Madri, com o titulo de Os indios 
perante a nacionalidade brasileira (1854, pp. xiv-xxviii), em que defende varias ideias, 
todas hauridas, ou aventadas, do colonizador. Dentre estas, surpreende-nos a sua 
propensao ao arianismo, quando vislumbra, por um lado, a extincao da populacao 
indigena, e, por outro, a predominancia da raca europeia: 



Se quereis saber que elementos de povoacao predomina atualmente no 
Brasil, percorrei as cidades e as vilas. Vereis brancos de tipo europeu, vereis 
alguns negros, vereis gente procedente destes dois sangues, e raramente, 
numa ou noutra figura, encontrareis rasgos fisionomicos do tipo indio, alias 
por si bem distinto. E isto nao porque se exterminasse esta raca, porem sim 
porque eram os Indios em tao pequeno numero no pais que foram 
absorvidos fisicamente pelos outros dois elementos, como o foram 
moralmente. Isto pelo que respeito ao presente. Quanto ao futuro meditai no 
desejo que tendes de promover a colonizacao europeia, na necessidade 
reconhecida de a favorecer, e nas providencias que ja estamos para isso 
tomando, e direi se a nacao futura podera ser india ou conga (Idem, ibidem, 
pp. xiv-xviii). 



5 Utilizamos o termo racialismo, em oposicao a racismo, por estar de acordo com Todorov, sobre este 
assunto; citado por MURARI, Luciana. Brasil, ficcao geogrdfica: ciencia e nacionalidade no pais d'Os 
sertoes. Sao Paulo: Annablume; Belo Horizonte: FAPEMIG, 2001, p. 106: "Este termo opo5e-se a 
racismo, comportamento que nao demanda explicates cientificas para se estabelecer". 
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Na primeira parte do texto acima, Varnhagem diz ser rara a contribuicao dos 
indios, justificando que, em vista do seu pequeno contingente populacional, "foram 
absorvidos fisicamente pelos outros dois elementos"; conclusao que tira de observacao 
da sociedade de seu tempo. Entretanto, no futuro, pelo desejo que ha de promover e 
favorecer a colonizacao europeia, com providencias ja em curso... Conclui, enfim, um 
tanto ironico, que tendo presente o infimo contributo da raca negra e da nativa, pelo 
anseio de uma hegemonia em favor da raca branca em nosso pais, quase a dizer: alguem 
dira ainda, depois do que registramos acima, que "a nacao futura podera ser india ou 
conga"? Raciocinio sustentado igualmente por Silvio Romero, em sua Historia da 
Literatura Brasileira. Defendia Romero que o evoluir da humanidade levari a "extincao 
de todas as diferencas etnicas entre as nac5es", e justifica por dois processos o 
"aniquilamento" dos povos submetidos: o direto e o indireto. No direto, as "racas 
inferiores", tratadas qual "animais de carga, enquanto se formam as cidades, os canais, 
as estradas, os portos", nao cruzam com as outras racas, estagnam e desaparecem. No 
indireto se da o contrario: ha o cruzamento das racas inferiores com a raca branca, 
resultando no predomfnio total desta. Romero conclui com um trdgico parecer: 

Com a extincao do trafico d'africanos, o gradual desaparecimento dos indios 
e a constante entrada d'europeus, podera vir a predominar de futuro, ao que 
se pode supor, a feicao branca em nosso mesticamento fundamental inegavel 
(1980, p. 291). 

Ele chama a isto de "processo indireto de apagar povos do livro da vida" (Idem, ibidem, 
p. 291). 

No alvorecer do seculo XX, essas ideias faziam pendant com outra realidade, 
pois ha mais de uma decada os negros haviam sido "postos na rua", sem qualquer 
amparo do Estado, para assumirem o papel de cidadaos comuns, em concorrencia com 
os demais segmentos populacionais: sem as algemas de ferro, mas com minimas 
chances de ambicionar a ter direitos iguais e a uma vida digna: o racismo estava vivo, e 
continuara vivo por muito tempo. 

Contemporaneo de Romero, Euclides da Cunha parece estar de acordo com 
algumas de suas teorias sobre o futuro racial do pais, e ate, em alguns casos, 
complementa-as: "Entre as teorizac5es de Silvio Romero e Euclides da Cunha ha uma 
nitida relacao de complementariedade" (MURARI, 2001, p. 132). Como bom exemplo 
dessa "parceria", encontramos n'Os Sertoes afirmativa que sugere um quase decalque 
daquela supracitada: "...a ra§a forte nao destroi a fraca pelas armas, esmaga-a pela 
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civilizacao" (CUNHA, 1966, p. 168). A raca forte apaga a fraca, poderia ter dito, 
tambem por um processo natural: nao somente pela forca, pela chibata, pelo uso das 
armas. 

Por este tempo, Graca Aranha publica o seu primeiro romance, no qual, em 
contradicao com a propria realidade brasileira, constroi duas personagens, Milkau e 
Lentz, cultas 6 , que tern ideias divergentes com relacao ao arianismo: "Lentz (...) nao via 
qualquer possibilidade de a raca negra um dia atingir o grau de civilizacao dos povos 
brancos", e sentencia que "a solucao para o Brasil e substituir todos os mestizos por 
europeus de etnia pura"; enquanto Milkau diz, contrapondo-se, "que, desde que chegou, 
sente um encantamento, nao so pela natureza em torno, que e muito bela, mas pelo feliz 
homem da terra, principalmente pela sua encantadora docura" (PEREIRA, 2002, p. 49). 
Pouco mais de duas decadas apos, Paulo Prado, autor que ajudou a construir o 
modernismo, discorrendo sobre a mesticagem, no seu Retrato do Brasil, faz um 
diagnostico pouco condizente com nossa realidade, quando afirma: 



O que se chama a arianizacao do habitante do Brasil e um fato de 
observacao diaria. Ja com um oitavo de sangue negro, a aparencia africana 
se apaga por completo: e o fenomeno do passing, dos Estados Unidos. E 
assim na cruza continua de nossa vida, desde a epoca colonial, o negro 
desaparece aos poucos, dissolvendo-se ate a falsa aparencia de ariano puro 
(2002, p. 89). 



De acordo com o que vimos acima, alguns de nossos autores foram unanimes 
na ideia de que o progresso levaria a evolucao da raca superior, a branca, e o 
desaparecimento das demais, como conseqiiencia do evoluir da humanidade. Estavam 
de acordo com a pleiade dos pensadores de prestigio, fundadores e defensores do 
racialismo, predominante sobretudo na Europa, dentre os quais contava-se o conde de 
Gobineau, que esteve no Brasil a servico diplomatico de Napoleao III, lido inclusive por 
Lima Barreto, nao porque concordasse com ele, mas porque queria inteirar-se das 
teorias eugenistas e "censurar duramente a discriminacao racial americana, assim como 
o expansionismo imperialista dos yankees" (PRADO, 1997, p. 529). Mario de Andrade 
ironiza o protocientista frances, numa obra publicada em 1927, ano que medeia as duas 
grandes guerras mundiais, e no qual se encontrava em ebuli§ao a catastrofe eugenica da 
Alemanha nazista: 



6 Os alemaes emigrados para o Brasil era, em sua maioria, camponeses analfabetos. 
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Avisto Gobineau fraudulento a estudar o fades de Tupa. Odin e Buda inda 
Tupa podia veneer, que em brigas entre iguais a vitoria parece discutivel. 
Mas Gobineau e homem, Homo Europeus, e sempre constatei que os 
homens sao muito mais fortes que os deuses. Gobineau vencera para maior 
gozo de alemaes (ANDRADE, 1944, pp. 99-100). 



Comenta Gilberto Freire que esse conde trances dividia as nossas mulatas em 
tres categorias: marron, chocolat clair e violette, afirmando ainda, do alto de sua 
brancura, "que falar de brasileiro era o mesmo que falar de homem de cor" (2002, p. 
1277). 

Em muitas dessas obras deparamo-nos com gritantes contradicoes, como: 
defesa do fndio, do negro, do mestico, mas expectativa de hegemonia da raca branca, e 
depauperamento, ou mesmo desaparecimento, daquelas. Na introducao de sua obra 
classica sobre Os Africanos no Brasil, Nina Rodrigues comenta que "A raca negra no 
Brasil (...) ha de constituir sempre um dos fatores da nossa inferioridade como povo", e, 
mais adiante: "consideramos a supremacia imediata ou mediata da raca negra nociva a 
nossa nacionalidade, prejudicial em todo o caso a sua influencia nao sofreada aos 
progressos e a cultura do nosso povo", tendo dito, a duas paginas atras: "Neste livro 
nem precisamos dissimular a viva simpatia que nos inspira o negro brasileiro". No 
entanto, como para desculpar-se, fundamenta, no mesmo texto, esse desequilibrio de 
opinioes, dizendo que "e mesmo de bom torn ostentar desprezo por esses inferiores, 
cortejando humildemente os fortes teutoes e anglo-saxoes" (1977, pp. 5 e 7). Era o 
atestado de um recalque herdado quica daquela bonomia do brasileiro, tao festejada por 
alguns estrangeiros, mas que pode ser vista como um dissimulado sentimento de 
inferioridade, originado do trato servil com o colonizador. Trato que o fez dependente, 
cabisbaixo, alegre ate, as vezes tido por hospitaleiro. Tavares Bastos faz uma analise 
clarividente desse homem que, parece, nao se tomara ainda do amor-proprio comum aos 
povos maduros, autonomos, confiantes do proprio valor e capacidade de se autogerirem: 



O vicio organico dos homens neste pais, vos o sabeis, e a ausencia de 
autonomia. O brasileiro nao se sente independente e livre, nao se dispoe a 
vagar nos mares da vida contando so com a sina da sua estrela e os ventos da 
sua fortuna, nao resolve caminhar senao apoiado nalgum braco protetor. Nos 
desertos da existencia, nao vai ele mesmo plantar a arvore que o deva 
abrigar: alonga os olhos e procura logo arvore copada, a cuja sombra estenda 
a sua barraca de viagem (1975, p. 16). 

Se o racialismo contribuiu para o recalque e porque teve adeptos entre 
intelectuais e politicos brasileiros; mas acreditamos que foi dele que se alimentou o 
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antilusitanismo, reacao aos preconceitos que o elemento portugues levava a efeito 
contra o brasileiro na convivencia diaria, ou mesmo atraves da imprensa. 

Assim, a repulsa do colonizador teve opositores quanta partidarios. Dentre 
estes, alimentava-lhes o sentimento de valorizacao da terra, e mesmo, algumas vezes, de 
xenofobia: reacao timida ao racismo importado da Europa, via Portugal; era benevolente 
e tendente a imitacao quase mecanica dos modismos da corte. Mostra disto, da-nos 
Sergio Buarque de Holanda, em prefacio a um estudo sobre a cultura e sociedade, com a 
chegada de D. Joao VI ao Rio de Janeiro: 

Consta que o elemento feminino especialmente tratou logo de vestir-se e 
toucar-se como as fidalgas europeias, mas isto haveria de ocorrer porem 
entre as que se podiam dar ao luxo de seguir ou julgar seguir modas 
civilizadas, e estavam certamente longe de ser a maioria (SILVA, 1978, p. 
xii). 

O elemento feminino vestindo-se a imitacao de outra cultura, a primeira vista, 
pode nao ser um exemplo dos melhores; entretanto, imitava porque achava que a outra 
era moda civilizada. Jose Honorio Rodrigues comenta que "os viaj antes de epoca pouco 
posterior, como Spix e Martius (1817-1820), afirmam que os 24.000 Portugueses e os 
varios estrangeiros imprimiram mudancas nas caracteristicas dos habitantes e na 
sociedade" (1970, p. 44). 

O padre Lopes Gama, n'O Carapuceiro, comenta, ironico, como os Portugueses 
viam o Brasil e os brasileiros, mesmo apos a proclamacao: "Nao ha forca moral, que 
lhes tire do estupido bestunto, que nos, filhos do Brasil, somos meros colonos do caduco 
Portugal, que isto por ca e muito seu e a eles cabe governar-nos per omnia saecula 
saeculorum" (1983, p. s/n°). 

Ora, ve-se que um comportamento justifica o outro: Os lusos sentiam-se 
elementos especiais, copiados, imitados na fala, na vestimenta, no mobiliario, na 
alimentacao, mesmo os mais rudes. Dai o "estupido bestunto" que impedia-os de 
enxergarem a real situacao da colonia, primitiva e ainda atrasada, mas vislumbrando ja 
os novos horizontes, sugeridos pelas novas gera§oes de esfor§ados intelectuais e 
politico s nativos. 

Mostra eloqiiente desse embate, vamos encontrar no tratamento dado ao homem 
portugues que retornava a sua terra, depois de vivido alguns anos no Brasil: chamavam- 
no de brasileiro e era cercado da mais estapafurdia ridicularia, porque carregava consigo 
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todos os nossos tiques comportamentais e, inclusive, verbais. Numa de suas farpas , 
Eca de Queiroz faz coro a esse habito reinol de tratar o nosso povo como inferior, 
incivilizado e corrupter da lingua mae: 

Nos temos o brasileiro: grosso, trigueiro com tons de chocolate, panca 
ricaca, joanetes nos pes, colete e grilhao de ouro, chapeu sobre a nuca, 
guarda-sol verde, a vozinha adocicada, olho desconfiado, e um vicio secreto. 
E o brasileiro: ele e o pai achinelado e ciumento dos romances romanticos: 
o gordalhufo amoroso das comedias salgadas: o figurao barrigudo e bestial 
dos desenhos facetos: o maridao de tamancos, sempre traido, de toda boa 
anedota (1997, p. 839). 

Na cidade de Goiana, em Pernambuco, no episodio conhecido por "Mata-Mata 
Marinheiro", os Portugueses ali residentes foram escorracados pelos naturais do lugar, 
em protesto contra essa serie de artigos do autor de Os Maias; reacao que Roberto 
Schwarz chama de "nacionalismo complexado" (1999, p. 40). 

Assim, na condicao de inferior em que era posto, desde a raiz, o brasileiro aos 
pouco, com (des)animo, ia tambem manifestar a sua arte, a sua literatura, compor o seu 
folclore, o seu cancioneiro popular. O Brasil vai emergir de entre a folhagem da mata 
virgem, com vergonha de si, talvez de sua nudez de primitivo, de nao civilizado, para 
encontrar o caminho de nacao livre, de potencia emergente, reservado para o gozo das 
geracoes futuras. 

Nalguns de nossos escritores, deparamo-nos com a existencia de conduta tida 
por aceitacao ou acomodamento a posicao de inferioridade defendida e expressada 
energicamente por alguns intelectuais europeus. 

Em A Moreninha, nosso primeiro romance, Macedo poe, nas palavras que 
Fabricio envia, por carta, para Augusto, o seguinte, referindo-se ele ao moleque Tobias: 
"da-lhe a ligeireza, a inquietacao e rapidez de movimentos de um macaco e teras feito 
ideia desse diabo de azeviche, que se chama Tobias" (1999, p. 19). Um pouco mais a 
frente, descrevendo a protagonista, compara-a ao beija-flor e ao pavao, duas aves nobres 
e delicadas: "- Ela e travessa como o beija-flor, inocente como uma boneca, faceira 
como o pavao" (Idem, ibidem, p. 36). Tobias, o negro, tern os movimentos de um 
primata: animal grotesco, feio, peludo, irracional, talhado para o ridiculo; A Moreninha, 



7 Apesar da justificativa que Eca insere no inicio desta farpa, dizendo que nao se referia ao "brasileiro 
brasilico, nascido no Brasil - mas o portugues que emigrou para o Brasil e que voltou rico do Brasil", 
sabemos que pretendia, com uma serie de artigos, atingir a pessoa do imperador D. Pedro II, que estava 
de visita a Portugal. Noutro artigo anterior, achincalha o Imperador, dizendo que este tinha como cetro 
uma mala que carregava para onde ia. 
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nao, e delicada como beija-flor: ave que se alimenta do nectar das flores, e faceira como 
o pavao: ave elegante, ornamental, de plumagem brilhante. Tobias representa o 
brasileiro, o servical, fadado para o trabalho, de talhe grotesco, primitivo. A Moreninha, 
mulher branca 8 , jeitosa, fina, tracos nobres e delicados, representa o europeu, a raca 
dominadora. 

Desse perfil psicologico, dos construtores da nacao brasileira, vao 
originar-se o que de positivo e negativo vamos todos herdar. Porem, a levar em conta 
que o traco mais notavel daquela gente e a indolencia, a pouca disposicao para o 
trabalho, a ociosidade, enfim, a aventura, sera dai que saira o retrato do brasileiro, tao 
fiel, ou mais acentuado, do que se poderia esperar; assim, no nosso caso, dara num 
homem mais retraido, no dizer de Antonio Candido, com "o sentimento de inferioridade 
que um pais novo, tropical e largamente mesticado, desenvolve em face de velhos 
paises de composicao etnica estabilizada" (2000., p. 102). 

Na verdade, o brasileiro habituou-se a posicao de inferior, de empregado, de 
servical, enquanto o portugues tomava sempre o lugar como patrao, como empresario, 
"so a contragosto como trabalhador. Outros trabalhariam para ele" (PRADO JUNIOR, 
2004, p. 29). Isto vai mudar um dia, apesar de deixar as suas seqiielas. 

Ao que se deve, entretanto, esse recalcamento de nossos primeiros irmaos? Ao 
clima, a frieza interior, que os torna moles, indispostos para o trabalho, indolentes? 
Evidente que negamos todas estas assertivas, e respondemos com Caio Prado Junior: 



Na America (...) a que assistimos? Ao recrutamento de povos barbaros e 
semibarbaros, arrancados do seu habitat natural e incluidos, sem transicao, 
numa civilizacao inteiramente estranha. E ai que os esperava? A escravidao 
no seu pior carater, o homem reduzido a mais simples expressao, pouco 
senao nada mais que o irracional. (...) Nada mais se queria dele, e nada mais 
se pediu e obteve que a sua forca bruta, material. Esforco muscular primario, 
sob a direcao e acoite do feitor. Da mulher, mais a passividade da femea na 
copula. Num e noutro caso, o ato fisico apenas, com exclusao de qualquer 
outro elemento ou concurso moral. A "animalidade" do Homem, nao a sua 
"humanidade" (Idem, ibidem). 

Sergio Buarque discorre sobre o elemento que veio dar em nossas terras, muito 
mais pela sede de aventuras, do ouro, da riqueza facil, do que pelo trabalho. Seu 
objetivo primacial era "colher o fruto sem plantar a arvore" (1977, p. 13). 



8 Apesar de trigueira, a Moreninha reune todas as caracteristicas de uma mulher branca: "Se no romance 
A Moreninha tudo se passa dentro da ordem familiar branca e senhorial..." (RONCARI, 2002, p. 564). 
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3.2 Manifestacoes nacionalistas. 



O sentimento nacional tern inicio, primeiro, quando as relacoes sociais se 
intensificam, em que ha a troca de informacoes, cotejo do status, impressoes sobre a 
propria condi§ao de vida; em segundo, com as tensoes, resultado previsivel e inevitavel 
da socializa£ao humana, propelidas pela tomada de consciencia do 
ser cidadao, e pelos anseios de liberdade em efervescencia. Neste momento, as forcas 
populares, nao agregadas, dao comeco a forma§ao de grupos, em sociedades: politicos, 
culturais, religiosos. E um nacionalismo incipiente, com for§as desordenadas, com 
rumos mal direcionados, com objetivos nao delineados claramente. Nesta epoca, surgem 
os protomartires, super-homens, cuja vida e acoes, quase sempre, dao o motivo para os 
icones que representarao a patria, incrustados nos brasoes. Os levantes dessa fase vao 
indicar os destinos cultural, ideologico e politico do pais. 

O Brasil do seculo XVIII assiste a formacao, paulatina, mas vigorosa, desses 
movimentos politicos e culturais, por um lado, com a entrada de ideologias, e, por outro, 
com o nascimento delas mesmas no seio nativo, propiciadoras do nativismo pro- 
independencia do jugo estrangeiro. A sociedade estava assentada fundamentalmente em 
base agricola, cujas relacoes de senhores e escravos equivalia quase a de racional com o 
irracional, ou, em muitos casos, com o cativo sendo posto na mais infima categoria, 
inferior ate ao animal domestico. Comenta Malheiro: "O escravo subordinado ao poder 
(potestas) do senhor, e alem disto equiparado as coisas por uma fic§ao da lei enquanto 
sujeito ao dominio de outrem, constituido assim objeto de propriedade, nao tern 
personalidade, estado. E pois privado de toda a capacidade civil" (1976, p. 58). 
Entretanto, como um ser pensante, dotado tanto da capacidade para o trabalho e a 
obediencia, como para a guerra e a desobediencia, um dia vai levantar a cabe§a, e o seu 
olhar indignado sera o discurso mais eloqiiente que jamais se fez no Novo Mundo, pelos 
direitos individuals do cidadao. Aos poucos, nas areas urbanas, vao se formando outras 
categorias, que necessariamente nao estao sujeitas a um senhor, e e daqui que se forma 
aquele desejo de chegar o "tempo em que os filhos do Reino hao de ser nossos cativos" 
(MOTA, 1979, pp. 27-28). 

De par com esse estado de desorganiza§ao social, em que a ambi§ao desmedida 
era o unico estimulante do viver na colonia, as poucas manifesta§oes culturais, como a 
literatura, eram pobres e inexpressivas. Comenta Antonio Candido que a literatura era 
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um "subproduto da vida religiosa e da sociabilidade das classes dirigentes" (1993, p. 
73). Tudo convergia para uma vida voltada para o trabalho e o lazer, perante a rudeza 
das rela§oes, num ambiente cercado de primitivismo. Deste estado de animo, come§am 
a surgir, a medida que o homem se identificava com a terra, com o meio, os primeiros 
lampejos individuals para as obras do espirito; comenta Afranio Coutinho: "Naquele 
instante, criou-se um homem novo, 'obnubilando', como queria Araripe Junior, o 
homem antigo, o europeu. Foi o homem brasileiro" (COUTINHO, 1976, p. 42). 



3.3 Forma§ao da Sociedade. 

Quando publicou a Formagao da Literatura Brasileira, Antonio Candido 
revolucionou a historiografia em nosso pais, ao defender que a nossa literatura "nao 
nasce, e claro, mas se configura no decorrer do seculo XVIII" (Op. cit., p. 16). A li§ao 
do mestre nao foi devidamente compreendida, motivo por que teve reacSes contrarias, 
alegando que ela (a literatura) nasceu a partir do instante em que aqui pisou o novo 
homem, civilizado, com ideias que foram postas no papel e divulgadas para a pequena 
massa de leitores, em geral, pessoas da nobreza e da burguesia letrada. 

Candido, no seu famoso "tratado" historiografico, da uma aula de sociologia, ao 
explicar a diferen§a entre manifestagoes literdrias e literatura propriamente dita. No 
primeiro caso, temos alguns homens produzindo obras isoladamente, a seu talante, que 
poderao ser publicadas, lidas, ou nao. Fazem-no porque sentiram a necessidade de 
extravasamento do espirito, do produto que o espirito ruminou por algum tempo, por 
identifica§ao com o que o cerca, ou mesmo por desagrado e revolta, pela busca de uma 
nova ordem ou necessidade de mudar o mundo. As produ§oes nacionais tern a marca da 
exclusividade individual, como pontos luminosos, mas isolados, no firmamento da 
patria: Nao sao um todo, unidos por sentimentos convergentes para um mesmo fim, pois 
nao possuem ainda canais comunicantes, inclusive com receptores, sem os quais a obra 
e natimorta. No momento seguinte, deparamo-nos com a literatura propriamente dita, 
que nasce primeiramente quando ha ideais comuns a integrar os produtores de arte, 
formando um sistema articulado, com a presenca claramente definida da triade "autor- 
obra-publico". Em seguida, e como conseqiiencia, o engajamento desse autor em uma 
sociedade literaria, como que completa o que se requer para o seu positivo contributo na 
forma§ao da literatura. E dentro das escolas que as ideias tomam forma e se fortalecem, 
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para, efetivamente, serem objeto de mudancas, se a isto se propoem. Estas nao se fazem 
com movimentos espontaneos, como entendia o poeta e historiador ingles Robert 
Southey: (as mudancas) "nao se impoem a forca, no seu entender, mas devem 
naturalmente amadurecer, ate o ponto em que seja inarredavel o seu advento" 
(HOLANDA, 1974, p. xviii). A esta assertiva, responde Candido, no capitulo sobre 
Literatura Empenhada, que "nao ha literatura sem fuga ao real, e tentativas de 
transcende-lo pela imaginacao" (1993., p. 26). Portanto, somente atraves da "fuga ao 
real" e que as mudancas serao viabilizadas. E sera dentro das agremiacoes artisticas e 
literarias, surgidas a partir de meados do seculo XVIII, que a ideia de revolucao vai 
germinar e dar frutos para as mudancas e as cousas grandes exigidas pela nova 
sociedade. 



3.4 Cultura nacional. 



Antonio Candido chama a atencao para nao olharmos "a realidade de maneira 
mecanica" (1989, p. 163), na qual tendemos a configurar fatos historicos determinantes 
dos literarios. Assim, a formacao, natural, de agremiacoes culturais e politicas, que vao 
tomar direcoes, por assim dizer, paralelas, no seio das quais hao de germinar sementes 
de insurreicoes, em muitos casos, com o arrimo da literatura, devem ser estudadas cada 
qual no seu posto de atuacao. No caso particular do Brasil, dificil sera assestar o olhar 
para um segmento isoladamente, com pretensao de estuda-lo, ignorando a existencia do 
outro. O crescendo cultural brasileiro foi lento e penoso, considerando a pobreza de 
nosso ensino, assim como o ambiente que lhe estava reservado, e ainda as dificuldades 
de recep§ao, ou importa§ao, do que era produzido fora. Alguns homens de posses 
mandavam seus filhos para a Europa, de onde voltavam embebidos das novas doutrinas 
que por la grassavam. Na politica, tendiam a desobediencia da corte; na literatura, 
faziam oposi§ao panfletaria, em folhetins, ou em parcas edi§oes livrescas, editadas no 
Velho Continente. Neste universo "matavirgista", predominavam as flores desgraciosas, 
mas ja traziam "a marca nativa: uma flor, um bicho, uma arvore, uma palavra, e mesmo 
um desalinhavo estilistico" (IVO, 1987, p. 8). Os nossos come§avam a perceber o quao 
equivocados estavam os Portugueses ao aplicarem o rifao latino qui prior est tempore, 
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potior est jure (1822, p. 80) 9 , para justificarem o direito de imposicao de sua cultura, 
mas sentiam-se, ainda, impotentes para produzirem eles mesmos o que de mais 
representative se poderia fazer no terreno da literatura. 

Dessa forma, a literatura brasileira se nutria da imita§ao e da copia, que era o 
unico caminho encontrado para veneer as dificuldades. Mas era uma imita§ao e uma 
copia, dira Antonio Candido, "de tal modo diferenciadas das literaturas matrizes que, ja 
nos ultimos cem anos, chegaram nalguns casos a influir nelas" (1989, p. 165). 

As ideias vinham pelo Atlantico, e todos estavam dispostos a bebe-las: umas 
vinham com os livros, outras com as pessoas. Dentre estas, contavam-se os jovens que 
retornavam apos completados os estudos. Alguns seriam futuros literatos, pontos 
luminosos na comunidade recem-inaugurada. 

Dessa primeira leva de alunos coimbrenses, tres ganham destaque, Claudio 
Manuel da Costa, Tomas Antonio Gonzaga e Inacio Jose de Alvarenga Peixoto: poetas 
arcades, condenados posteriormente como inconfidentes. 

De Claudio Manuel da Costa, diz Joao Ribeiro, em carta a Jose Venssimo: 

Nao so Coimbra foi o melhor de sua vida, mas foi sua vida mesma. Nao 
somente foi la que poliu o seu estro na convivencia das novas e miiltiplas 
academias que surgiam iniimeras por toda a parte; mas tambem a verdade e 
que chegando aqui perdeu como que o equilibrio da propria personalidade e 
a sua readaptacao ao clima americano pareceu dificil e quase impossivel. 
Aqui e preciso renunciar aos seus habitos; o vocabulario poetico 
secularmente enobrecido desde Virgilio, os tesouros do mito, os campos da 
Arcadia nao se ajeitam a natureza do Brasil; nao pode ao seu parecer, sem 
ridiculo, imaginar as ninfas no "feio e turvo Ribeirao do Carmo" e nem ao 
menos lhe e possivel aqui "a sombra de uma faia". Esta como o soldado que 
de repente perdera as municoes (RIBEIRO, 1996, p. 12). 

Era dificil, chegando aqui, esquecer tudo o que aprendera na Europa. A 
vantagem, para o poeta, seria o status de paraiso que a nova terra possuia, com uma 
diversidade maior de sugestoes para excitar o estro. Ademais, evidentemente, de uma 
inquietacao dos espiritos, que nao havia alem-mar. Ingrediente que, inevitavelmente, 
servia para alimentar a fome de liberdade e de progresso subjacente nas camadas 
subalternas. 



9 Traducao: "O primeiro no tempo e o primeiro no direito". Reza o Conciliador Lusitano, ou, o Amigo da 
Paz e Uniao, editado em Lisboa em 1822: "Ja se ve, que o Brazil he como hum Gigante grande no corpo, 
e fraco nas forfas: e que impossibilidade ha para que Portugal mais pequeno no corpo, e maior nas forfas 
veja o Brazil curvado diante de si?". Consultada a edicao fac-similar, disponivel em: < 
http://books.google.com.br . > Acesso em: 10 maio 2009. 
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En passant: podemos citar aqui uma digressao de Norbert Elias sobre o processo 
civilizador. A sociedade brasileira estava num estagio em que se colocava a seguinte 
questao: Precisamos mudar, progredir, libertar-se, sair desse marasmo em que estamos; 
o que fazer e como fazer? Essas mudancas, todos conhecem, sao fruto de um trabalho 
primeiro de preparacao, muitas vezes, longo, paciente, amadurecido, para que passe a 
acao; e assim mesmo, o progresso, tao ambicionado e esquadrinhado, so vira apos 
passadas geracoes de atletas dessa causa comum. Diz-nos Elias: 

... o processo civilizador constitui uma mudanca na conduta e sentimentos 
humanos rumo a uma direcao muito especifica. Mas, evidentemente, pessoas 
isoladas no passado nao planejaram essa mudanca, essa "civilizacao", 
pretendendo efetiva-la gradualmente atraves de medidas conscientes, 
"racionais", deliberadas (1993, p. 193). 

Deste modo, e sob essa otica, facil e compreender o desabafo de Joao Ribeiro, ao 
afirmar: "E todavia a cousa unica nacional e essa gente parasitaria e semi-escrava que 
somos. Muito embora podemos dela fiar as nossas esperancas!..." (RIBEIRO, 1996, p. 
18). 

A busca e, simultaneamente, a luta pela identidade politico-cultural, no campo 
da literatura, enfrentou, no Brasil, muitos percalcos; e, nos principios do seculo XX, 
estamos ainda como naquele exemplo de Collingwood, a considerar que progredimos a 
vista de termos aumentado o numero de peixes pescado. A levar em conta que 
anteriormente pescavamos somente cinco, e agora o numero duplicou, a impressao e 
realmente de progresso. Entretanto, chama-nos a atencao o historiador britanico: 

tem de tomar em consideracao as condicoes e as conseqiiencias dessa 
transformacao. Tem de indagar o que foi feito com o peixe ou com o ocio 
adicionais. Tem de procurar saber que valor era atribuido as instituicoes 
sociais e religiosas que foram prejudicadas por eles. Em resumo: tem de 
julgar o valor relativo dos dois sistemas de vida, tornados como dois 
conjuntos (COLLINGWOOD, 1972, p. 393). 

A resposta, sobre o julgamento dos sistemas de vida, o colonial e o pos-colonial, 
devemos procurar nos testemunhos dos escritores de entao: produzimos mais livros, 
aumentamos a massa de leitores, equipamos o mercado editorial; porem, o que mudou, 
com esse progresso aparente? 

Machado de Assis, em seu famoso ensaio Instinto de Nacionalidade, fazendo um 
balan§o da situa§ao atual da literatura (epoca dele), da-nos o seguinte prognostico, que 
tambem serve de diagnostico: "Esta outra independencia nao tem Sete de Setembro nem 
campo de Ipiranga; nao se fara num dia, mas pausadamente, para sair mais duradoura; 
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nao sera obra de uma geracao nem duas; muitas trabalharao para ela ate perfaze-la de 
todo" (1962, p. 801). Este escrito e de 1873, isto e, de um tempo em que a literatura 
brasileira contava ja com producoes de Jose de Alencar, Gon£alves Dias, Bernardo 
Guimaraes, Manuel Antonio de Almeida, Franklin Tavora, dentre outros, citados por 
Machado, e vejam que utiliza os verbos no futuro: "nao se fara num dia", "nao sera obra 
de uma geracao nem duas", "muitas trabalharao para ela ate perfaze-la de todo". 
Machado estava consciente de que havia muito por fazer, por uma literatura que nao 
chegara ainda a idade adulta. Jose de Alencar, militante da mesma causa, arremata: "E 
infantil, sera incorreta, mas e nossa: e americana" (1962, p. 59). 
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O NACIONALISMO EM MARIO DE ANDRADE. 



4. 1 Cultura popular. 



A preocupacao com o nacionalismo desembocou na exploracao dos recursos que 
a cultura popular foi consolidando durante anos, por uma necessidade mesma de falar de 
si e do mundo que a rodeia, e, em sentido oposto, as praticas da cultura popular, nos 
canticos, nas modinhas, nos folguedos, e mesmo nas cerimonias religiosas, afervoraram 
a vida do grupo, alimentando um apego ao chao materno e a luta pela soberania 
nacional. E claro que raramente a sugestao nacionalista aparece em primeiro lugar, pois 
e ela justamente o resultado da vida do grupo, de seus problemas, suas mazelas, suas 
dificuldades socio-politicas, e da criatividade, enquanto seres pensantes, enfim. 

Um olhar na memoria coletiva sera suficiente para compreendermos como a 
cultura popular caldeou os elementos que resultaram nas primeiras manifestacoes, 
embora um tanto pueris, de nossa nacionalidade; resultado do entrecruzar de linguas, de 
culturas, dos mitos, das crencas, da religiosidade, do sincretismo; nao deveu-se a um 
individuo, a um grupinho, em um determinado tempo e lugar: foi o resultado de varios 
seculos de luta por um chao unico e independente. 

Tais aspiracoes, na verdade, atestam o interesse e o apego que os naturais 
adquirem pela terra, com o passar do tempo. E na literatura aparecem ora em 
composicoes poeticas, ora nos escritos em geral. Antonio Candido ve surgirem com 
tracos mais delineados no instante em que os literatos se congregam, e dao inicio a uma 
producao cujos elementos da natureza vao representar os recursos e carencias do espaco 
em que vivem. Estao presentes muito mais os regatos, os ribeiros, a vida familiar, a 
amizade, do que os pateticos devaneios pro emancipacao do solo patrio. A literatura 
aqui se abstem daquela ousadia que a escola a que deu origem vai dar inicio aos 
primeiros ensaios, embora ainda manca no que respeita a influencia estrangeira. A 
primeira, a arcadica e, a seguinte, a romantica. Daquela, diz-nos Antonio Candido na 
sua Formagao: 



O movimento arcadico significou, no Brasil, incorporagao da atividade 
intelectual aos padroes europeus tradicionais, ou seja, a um sistema 
expressivo, segundo o qual se havia forjado a literatura do Ocidente. Nesse 
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processo verificamos o intuito de praticar a literatura, ao mesmo tempo, 
como atividade desinteressada e como instrumento, utilizando-a ao modo de 
um recurso de valorizacao do pais - quer no ato de fazer aqui o mesmo que 
se fazia na Europa culta, quer exprimindo a realidade local (Op. cit., p. 1 1). 

Ja quanta a romantica, o caso e bem outro, embora se tenha aproveitado das 
sementes que estoutra deixara no caminho. O nativismo, nesta escola, foi a bandeira que 
mais tremulou, impulsionada pela pena de seus artifices; e o nacionalismo, antes 
amorfo, sugeriu agora por movimentos paralelos tambem na polftica. Em seu berco, foi 
vista como a Revolucao Francesa das Letras, comenta Afranio Coutinho (1976, p. 68); 
mas aqui foi movimento somente de natureza estetica, pugnando, portanto, por uma 
auto-expressao literaria nacional. Concernente a auto-afirmacao buscada pelos 
romanticos, o objetivo precipuo estava limitado a simples negacao dos valores 
Portugueses: aspiravam a independencia cultural, em todos os sentidos, da mae patria; 
esta que formara os nossos primeiros homens de letras, a partir do distanciamento da 
lingua falada, testemunhado desde Vieira. 

A preocupa§ao dos romanticos de dar um cunho local aos seus escritos, com a 
fala, o ambiente, a natureza, cada qual no seu quintal, no seu pomar, no seu espaco 
vivencial, leva-os a compor o regionalismo, que, por um bom lapso de tempo, contagiou 
nossos melhores escritores do final do seculo XIX para os comecos do XX. Esse modo 
de composi§ao atendia a dois anseios: propor uma escrita aproximada de nosso falar 
local, com a valoriza§ao de cada recorte geografico, e atender as exigencias da massa de 
leitores, que assim via as suas tradicoes enriquecidas pela literatura. De algum modo, 
esse leitor, identificado agora no fabulario, sentia-se participe de sua cultura, no mesmo 
nivel que o homem da grande metropole; conforme definicao de Antonio Candido, 
constituiu o regionalismo "uma das principals vias de autodefinicao da consciencia 
local" (2000, p. 104). A cultura popular ganhava, assim, foros de cidadania. 

Com isto, os literatos ganhavam mais um trunfo, e a literatura brasileira mais 
uma via, por onde passaram a desfilar todos os nossos herois, muitos sobreviventes de 
nossa tradicao oral. Foi o nascedouro do indianismo, propriamente dito, contaminando 
um sem numero de poetas, romancistas e contistas. Mas foi igualmente a porta aberta 
para o conto sertanejo, que fez surgir os mais variados especimes, em conformidade 
com a sugestao que as tintas locais apresentavam. 

Desse regionalismo, voga ainda pelos anos vinte, Mario de Andrade tinha um 
pavor infernal, porque o considerava artificial, uma "praga", mesmo. Nao estava de 
acordo com a lingua forjada nos gabinetes, com pretensoes de reproduzir a fala do 
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homem rustico. Queria, antes, o trabalho campal, aliado a pesquisa, para extrair 
diretamente do fruto o sumo saboroso e nutritivo, do qual a natureza brasileira era 
prodiga. No prefacio que escreve para a publicacao do material folclorico, resultado de 
suas viagens como "turista aprendiz", inicia com palavras que dao a chave de sua 
compreensao do problema: "Este nao e um livro de ciencia, evidentemente, e um livro 
de amor" (ANDRADE, 1980b, p. 55). Nao que fosse contrario a ciencia, como diz mais 
adiante; tampouco negasse ai a presenca do amor. Entretanto, o que menos importava, 
no tocante a cultura popular, era a Verdade, que ele escreve em maiuscula. Verdade que 
busca os motivos, e que se confunde com conhecimento, num significado mais 
academico do termo. Esclarece, em vista disto, no mesmo artigo, do seguinte modo: 

De maneira que dou ao verbo conhecer um sentido, se nao mais humilde, 
pelo menos mais lfrico, mais "namorista", pra falar como o caipira. Eu amo 
o Brasil, e no poema inicial do CIS do Jaboti, embora sem sistematizacao, ja 
disse de que maneira, anticientificista, antipolitica, relumeia o fogo desse 
amor. Quem quer que pretenda um conhecimento do povo brasileiro, um 
pouco mais intimo que esse da sua historia politica e geografica, sentira 
imediato aquela precisao (...) de recolher dados e nocoes capazes de 
evidenciar mais analiticamente a entidade nacional {Op. cit., p. 55). 

Mario era avesso a intromissao de elementos estranhos, eruditos, nos materials 
recolhidos da cultura popular. Alguns pesquisadores tendiam a querer "colaborar" e 
adulterar sem do o que a tradicao conservara durante anos, alegando conhecimentos, 
possuidos de uma verdade que nao condizia com o espirito do povo. Nesse mesmo 
prefacio, ressaltando o seu papel de pesquisador escrupuloso, conhecedor dos valores 
culturais guardados pela gente simples, a sua paixao pelo trabalho "burocratico com o 
povo e com a vida" (ANDRADE, 1995, p. 51), declara, quase a dar uma receita de 
como fazer trabalho de pesquisa de campo: "Ouvi o povo, aceitei o povo, nao colaborei 
com o povo enquanto ele se revelava" {Op. cit., p. 55). Quer dizer, como o pescador que 
pesca o peixe e vende-o in natura, Mario procurava flagrar a pureza e candura do 
populario nordestino, fisgar o que chamou de a "razao primeira da Arte: a alma coletiva 
do povo" (1980b, p. 56). 

Na outra face do pesquisador do folclore, do estudioso das dancas dramaticas, 
dos cocos, das cantigas de cantadores, estava o poeta, criador de poemas penetrados 
dessa literatura espontanea que a tradicao soubera conduzir pela memoria dos homens 
de pouco saber. O resultado: Cld do Jabuti, livro publicado em 1927. "Tons e melodias 
tipicos do Brasil - modas, acalantos, toadas, rondos, romances, sambinhas -, colhidos 
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pelo ouvido atento e sensfvel do poeta-pesquisador em meio a fala do povo brasileiro, 
ressurgem transformados - 'mastigados' - pelo poeta (que come amendoim)" (SOUZA, 
2006, p. 77). 

No projeto do livro, havia a intencao nacionalista, que Mario abracava agora de 
modo mais consciente e mais crftico. Entretanto, os crfticos de tocaia arranjariam 
argumentos para acusa-lo de patriotices e outros insultos e descomposturas, de que nao 
se acostumara, razao porque vivia como preparado para o contra-ataque. Assim, nesse 
clima de autodefesa, faz o seguinte comentario para Manuel Bandeira, pouco antes de 
publicar a obra: 

Ja temos nacionalismo por demais e tao besta! Vao julgar meu livro 
nacionalista, que eu entrei tambem na onda, sem nao ter ninguem capaz de 
perceber uma intencao minha, que sou o que sou, nacionalista nao, porem 
brasileiro "et pour cause" desde Paulicea onde eu falava que escrevia 
brasileiro e inventava as falas de Minha Loucura e das Juvenilidades 
Auriverdes, vao me confundir com os patriotas de merda gente que odeio, 
eu, sujeito que faz muito mandou pra... as patrias todas deste mundo de 
imbeds, etc. (ANDRADE, 1967, p. 208). 

Consciente do papel de motor da nova corrente, Mario sabia que era necessario 
abandonar-se a si mesmo, em prol talvez de um acordo entre o lirismo e a tecnica, 
dentro do espirito do recorte de Helena, de Machado de Assis, "alguma coisa e preciso 
sacrificar" (Apud ANDRADE, 1967, p. 152). Por esse tempo, a critica nao entendia o 
sacrificio que fazia para por nos trilhos o seu projeto: motivo de sua revolta. 

No Cld, Mario de Andrade enfeixa poemas como O poeta come amendoim, 
dedicado a Carlos Drummond de Andrade, em que trata do "sitio imenso do Brasil" 
naquele espirito de desgeografizacao que aplicou a muitas de suas producoes: 

Brasil amado nao porque seja minha patria, 

Patria e acaso de migracoes e do pao-nosso onde Deus der... 

Brasil que eu amo porque e ritmo do meu braco aventuroso, 

O gosto dos meus descansos, 

O balanco das minhas cantigas amores e dansas. 

Brasil que eu sou porque e a minha expressao muito 

engracada, 
Porque e o meu sentimento pachorrento, 
Porque e o meu jeito de ganhar dinheiro, de comer e de 

dormir (1972c, p. 110). 

Dentro desse mesmo espirito, dira a Drummond: "Carlos, devote-se ao Brasil, 
junto comigo" (1982a, p. 5). Esta fora de duvida que essa aplica§ao e interesse em favor 
do Brasil provocaria desconfian§a nos crfticos, numa epoca de verdeamarelismo e de 
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Anta: o jabuti tambem pode ser visto como um simbolo nacional. Paulo Duarte comenta 
o quanta estava dividido o movimento modernista em 1927: "Polipartia-se em varios 
clas: da Anta, do Jaboti, do Paul Brasil, da Antropofagia, do Verde- Amarelo" (Op. cit., 
p. 27). Assim, sera ainda com Drummond de Andrade que Mario tratara do assunto, 
esclarecendo sua posi§ao: 

O Jabuti voce sabe como e importante e caracteristico no fabulario nacional. 
E bem nacional. Cla e reuniao. Meu livro merece bem por isso um titulo 
assim evocativo desta besteira de Brasil. Foi essa minha unica intencao (Op. 
cit., p. 126). 

Em mais de um lugar fala da arte como "pregacao", ressaltando ser necessario 
abrir mao de seus pendores naturais, do "escrever pra ficar" e de suas inclina§oes para 
fazer "literatura, no mau sentido da palavra", como dira a Bandeira: "Voce compreende, 
Manuel, eu empobreci os meus meios de expressao. Nao fa§o duvida nisso. Empobreci- 
os conscientemente. Tern uma frase do Machado que me bate sempre na memoria. 
'Alguma coisa e preciso sacrificar'" (ANDRADE, 1967, pp. 120-121). Ao repetir para 
o poeta da rua do Curvelo, no ano de 25, as palavras de Helena sobre o sacrificio 
exigido dos conjuges em prol da "felicidade domestica", Mario parece querer mostrar 
que a sua rela§ao com a cultura brasileira e a de alguem que se sente amarrado as raizes 
e tradi§oes de seu povo, e esta pronto a sujeitar-se aos interesses da causa, executando, 
para isto, nao os indicativos do cora§ao, mas os da razao. 

Nesta proposta, por conseguinte, de redescoberta do cla Brasil, com base na 
musica e poesia oral, "o poeta folclorico" (CANDIDO, 1942 Apud LAFETA, 2004, p. 
303), Mario de Andrade, compoe a maioria dos poemas da coletanea; sao vinte e dois ao 
todo. Entretanto, do projeto inicial, somente alguns desses poemas seguirao a linha das 
lendas populares, apesar de continuar abrigando a ideia de abarcar todo o territorio 
nacional. Nas palavras de Mario a Augusta Meyer, referindo-se ao livro, um ano apos 
sua publica§ao: 

No caso dos temas de lendas citados por voce, veja bem, nada mais facil do 
que aparecer na cabeca de quem fez dois ou tres ja dessas lendas estaduais, a 
ideia de pegar uma lenda de cada Estado e escrever pois uma serie de vinte- 
e-duas. Mas conservei a minha liberdade. Sabendo posso dizer que tudo 
quanto e lenda registrada e ate nao registradas muitas, do Brasil, podia com 
facilidade escrever uma de cada Estado em verso. Mas me respeitei, pois 
escrevi apenas as que me vieram mesmo mandadas nao sei por quem e que 
estao no Cla (ANDRADE, 1968, pp. 54-55). 



36 



Mario alega que "se respeitou" e nao atendeu aos impulsos do coracao, 
trabalhando somente as lendas que estavam ao seu alcance. Nos outros poemas, 
introduziu elementos da cultura popular, como expressoes e vocabulos usados pela 
camada do povo inculta. 

N'0 Poeta Come Amendoim, as primeiras palavras do Credo, substantivadas em 
"cre'm-deus-padre"; os "canhamboras", conhecidos tambem pela designacao de 
quilombolas, porque viviam nos quilombos; a conclusao: "por causa disso muita 
virgem-do-rosario se perdeu...", utilizada de preferencia a mocas, mocoilas ou jovens; 
no caso do verbo "embonecar", "ebonecar esta Republica", observamos o uso muito 
vulgar entre a gente dos sertoes relacionado com a cultura do milho, registrado por 
Tome Cabral, no seu dicionario de expressoes populares, acompanhado do seguinte 
exemplo: "Ao dar o milho as primeiras bonecas, espigas tenras diz o matuto que 
bonecou" (CABRAL, 1982, p. 319), da bonecar por embonecar, "tiquinho", de 
"progredimos um tiquinho": o dicionario de Beaurepaire-Rohan (BEAUREPAIRE- 
ROHAN, 1889, pp. 229 e 231) da a definicao simploria de "diminutivo de tico", que, 
por sua vez, e dado como a "minima parte de alguma coisa"; ora, se tico e a minima 
parte de alguma coisa, que dimensao tera o diminutivo dessa "minima parte"? Sobre 
isto, Mario de Andrade comenta, numa carta a Manuel Bandeira, o seu gosto no uso dos 
diminutivos: "Ando pondo diminutivo em tudo. Foi a obra de voce que me chamou a 
atencao pra isso. Observei criticando, e imitei melhorando, isto e, empregando a forma 
mais comum de diminutivar dos brasileiros" {Op. cit., p. 140). 

Mario encerra o poema com um hino ao seu pais, quase que a dizer "porque me 
ufano do meu pais", a Afonso Celso, mas sem o otimismo deste e mostrando o lado 
autentico do Brasil, com suas peculiaridades florais, lingiiisticas, musicais, tradicionais, 
gastronomicas: "Brasil... Mastigado, falado, Brasil amado, Brasil que eu amo, Brasil 
que eu sou" (ANDRADE, 1972c, p. 110). 

N'O Carnaval Carioca, que nao era especialidade de um paulista (declara logo 
no comeco: "Minha frieza de paulista"), depois de gingar euforicamente com versos que 
descrevem a bulha da cafraria, descrevendo quadros e personagens, e todas as 
impressoes que lhe causaram a festa popular, quase a concluir para uma interlocutora: 

O prestito se vai. 

Os Blocos se amontoam me afastando de voce... 

Passa o Flor de Abacate, 

Passa o Miseria e Fome, o Ameno Roseda... 
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O prestito se vai... 

Voce tambem se foi rindo pros outros, 

Senhora dona ingrata 

Coberta de oiro e prata... (Idem, ibidem, p. 119). 

A "interlocutora", ou seja, a poesia, nao queria estar presente, por ocasiao da 
passagem dos blocos, da negra que dan§ava com religiosidade; mas havia a maquina 
cinematografica do subconsciente. Neste momento sublime, Mario desvaira, e perde-se 
no meio da turba, sentindo-se um carnavalesco, nao um poeta. Revela em carta a 
Manuel Bandeira: "Ha um trechinho sobre o destino da poesia, descrevo a dona de 
minha aventura, rezo, canto, grito... O diabo!" (Op. cit., p. 80). E a Paulo Duarte: 
"Levou a breca o destino do poeta" (Op. cit., p. 27). Para uma personalidade como a 
dele, eminentemente voltada para os substratos basilares de nossa cultura, impossfvel 
nao se envolver emocionalmente com o espetaculo, e, desse modo, perder a propria 
identidade de poeta, na amalgama delirante da alegria desenfreada. Diz ainda a 
Bandeira, comentando o poema: "Sei mesmo que para descrever o tumulto da Avenida 
empreguei o maximo e o pior impressionismo: pontilhismo" (Op. cit., pp. 82-83). 

Mas a conclusao do poema se da justamente com a volta da "senhora dona 
ingrata", que descobre o seu rosto e mostra a sua cara. 

Entao o poeta vai deitar. 

Lentamente se acalma no pais das lembrancas 

A invasao furiosa das sensacoes. 

O poeta sente-se mais seu. 

E puro agora pelo contacto de si mesmo 

Descansa o rosto sobre a mao que escrevera (Op. cit., pp. 120-121). 

Nao podemos deixar de comentar a alusao a can§ao de roda Senhora Dona 
Sancha, que Mario aproveita tambem em Macunaima: depois que o heroi depSe na 
praia os legornes, se chega para a agua e percebe que "A lagoa estava toda coberta de 
ouro e prata e descobriu o rosto deixando ver o que tinha no fundo" (ANDRADE, 2008, 
p. 205). Diz assim a can§ao portuguesa: "Senhora dona Sancha, / Coberta de ouro e 
prata, / Descubra o seu rosto / Que lhe quero ver a cara" (PIMENTEL, 1959, p. 22). 

O livro esta dividido, ao todo, em quatro grupos de poemas: os dois atras, soltos, 
e os demais nos blocos "Coordenadas", Ritmo Sincopado", e rematado por "Dois 
Poemas Acreanos". 

No primeiro bloco, das "Coordenadas", temos rondo, samba, moda, acalanto e 
noturno, todos formas musicais. Sobre o rondo, can§ao originariamente medieval, "cujo 



38 

tema reaparece intermitentemente, algumas vezes sob a forma de ritornel(f (JACOBS, 
1978, p. 468), Mario comenta com Bandeira: 

E o rondo nao e nenhum artificio pois esta historicamente provado que e 
forma popular universal vem da nossa propria organizacao psicologica. (... ) 
A forma mais universal e popular e incontestavelmente a da circunferencia: 
serpente mordendo o rabo, a gente acaba por onde principiou e fica o moto- 
continuo balancando sensacao (Op. cit., pp. 104-106). 

Joao Luiz Lafeta, com base em crftica de Alvaro Lins, afirma que "duas ordens 
de preocupacoes revelam-se como dominantes em Mario de Andrade: o sentimento da 
terra e o sentimento intimo de homem" (2004, p. 300). Do nosso exemplo, acima, tern 
origem os poemas liricos, com melhor realizacao e que agradam mais ao critico. Assim, 
ainda no entender de Lins, os poemas dessa lavra, sao os em que o autor 
espontaneamente deixa transparecer um sentimento de nacionalidade, e esbanja uma 
linguagem que se identifica com a terra, com o povo. Nas palavras do critico: 

Sim, poeta realmente brasileiro, o Sr. Mario de Andrade consegue realizar 
alguns poemas correspondentemente brasileiros. O que acontece e que os 
seus poemas de fato brasileiros sao aqueles em que nao houve intencao 
deliberada de um objetivo nacionalista. Poemas da especie de 'Rondo pra 
voce e Maria' [...] sao daqueles em que se integra o poeta na comunicacao 
com a sua terra: pela linguagem, pelo sentimento, pela realizacao. E muitos 
destes poemas desinteressados, que se me afiguram mais brasileiros do que 
outros que procuram se-lo intencionalmente, pertencem a fonte do que 
chamei o seu sentimento intimo de homem (LINS, 1967 Apud LAFETA, 
2004, p. 304). 

Embora nao relacionados por Lins, incluem-se neste grupo, dos 
"correspondentemente brasileiros", todos os poemas de Cld do Jabuti. Sobre isto, o 
proprio Mario, em 1924, quando reunia os ja prontos, e tencionava compor outros, 
poemas que mais tarde vao fazer parte do livro, corrobora as palavras de Lins, em carta 
a Manuel Bandeira: 



estes poemas brasileiros que escrevo, estou com vontade de reuni-los num 
livro que saira muito mais tarde. Tinha pensado no nome "As tres racas" 
para o livro. Ninguem acha bom o nome. Nem eu. Ha uns vinte dias 
imaginei "Clan do Jaboti". Gosto do nome. E tem um pouco de totemismo 
fresco, engracado. (... ) Sob ele reunirei o "Carnaval", as "Dansas", os 
"Poemas de Campos do Jordao", alguns avulsos fazendeiros, os mineiros, si 
sairem de dentro de mim {Op. cit., p. 56). 

"Corrobora", em verdade, e forca de expressao, pois a referida carta, escrita em 
1924, veio a lume somente em 1958. Alvaro Lins escreveu o artigo em apreco em 1942, 
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portanto, com poucas chances de ter tornado conhecimento do conteudo do citado 
documento epistolar. 

No poema Viuvita, o autor canta, de modo anedotico, o caso duma moca que 
esquecera momentaneamente a viuvez ao mostrar o dedo com a alianca: na verdade, 
portava duas aliancas, que foi motivo para os rapazes se aproximarem mais dela. Mario 
explora o folclore sobre a ma fama das viuvas, que buscando novas nupcias caem em 
vida aventurosa. Ha um ditado brasileiro, citado por Cascudo, em seu Diciondrio do 
Folclore, que diz assim: "Viuva rica com um olho chora, com o outro repica" (s/d, p. 
913). Quanta a viuvita, ficamos na expectativa se vai repicar, ou nao; se mostrou o par 
de aliancas com proposito de afugentar os gavioes ou de atrai-los, e nisto esta a faceta 
jocosa do poema. Viterbo da ao vocabulo viuvada a seguinte acepcao: "Loucuras, 
desonestidades ou desordens em que, ordinariamente, se precipitam as viuvas de poucos 
anos e sem resguardo" (VITERBO, 1983, p. 635). 

Ha quern identifique em alguns desses poemas o emprego do vilancico, antiga 
forma poetica, muito utilizada na Peninsula Iberica, "por la brevedad, dinamismo, 
sobriedad, sentido dramatico y afectividad (... ) en poemas como "Viuvita", "Moda dos 
quatro rapazes", "Arraiada", "Paisagem n.5", "Descobrimento" y "Sambinha" 
(FERNANDEZ, 2005). Entretanto tais poemas so observam daquela forma poetica 
essas caracteristicas arroladas, carecendo seguir as formalidades caracterizadoras do 
Vilancico, "ESTRIBILHO ou MOTE, que se repete, a guisa de TORNADA, no fim das 
varias ESTROFES que o desenvolvem ou comentam" (CAMPOS, 1960, p. 206). 

No Noturno de Belo Horizonte, resultado de uma viagem a Minas Gerais, em 
1924, na companhia do escritor frances Blaise Cendrars e amigos, topamos com o 
poema mais longo do Cld, festejado por uns e incompreendido por outros. 

Dentre os criticos do Noturno, apresenta-se, de imediato, Tristao de Ataide, que 
Mario considerava nao ter "sensibilidade para compreender versos"; uma de suas 
criticas orbitava sobre o verso "Minas Gerais fruta paulista", em que acusava o autor de 
regionalista, num artigo de 4 de outubro de 25; dizia: "A poesia do Sr. Mario de 
Andrade, a meu ver, ainda esta longe do que vira a ser, dentro de alguns anos, quando se 
cansar de seu 'desvairismo', de sua demagogia regionalista" (LIMA, 1966, p. 989). 

Mario explica-se, por carta, datada de 16 do mesmo mes, a Drummond de 
Andrade, desta forma: 
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Tristao inda falou em "demagogia regionalista". Confesso que por mais que 
procure o sentido nao entendo. Regionalista nao sou positivamente. 
Emprego, isto e, estou tentando uma sistematizacao do falar brasileiro, 
sistematizacao e nao a tonta, em que uso termos e modismos de toda a parte 
do Brasil, e quanto a modismo geralmente uso os mais generalizados. Nisso 
tem justamente o contrario de regionalismo. Se e porque tenho o refrao 
"Minas Gerais fruta paulista" ele nao entendeu absolutamente o que eu quis 
falar (1982a, p. 50). 

Estava claro que a leitura fora superficial; nessa fase, Mario dava inicio ao que 
chamou de desgeografizacao da literatura brasileira, inaugurando uma escrita que 
contemplava, numa mesma obra, o falar de multiplas regioes brasileiras, inserindo 
expressoes proprias dos lugares, ditos, versos, acidentes como, em Macunaima: a Serra 
do Erere, do Ceara, e a do Tombador, do Mato Groso, e ainda logradouros como o 
Largo do Arouche (a feira do Arouche), de Sao Paulo, e a Avenida Rio Branco, do Rio 
de Janeiro. Ao indicar o itinerario de Mario, Roberto Schwarz divide a sua obra num 
crescendo de tres atitudes fundamentals, "tres reinados", enquadrando esta, do Cld do 
Jabuti, no segundo momento, que chamou de "momenta antiindividualista", em que "o 
lirismo individual pode mesmo desaparecer em favor de uma fonte de emocao coletiva, 
o folclore" (1981, p. 15). O Noturno, portanto, seria o especimen mais representative 
dessa quadra da obra de nosso lider do modernismo. E a desregionalizacao por 
excelencia, ja que trabalha com elementos do folclore e linguagens locais, com uma 
visao caleidoscopica do Brasil, como neste trecho: 

Que importa que uns falem mole descansado 

Que os cariocas arranhem os erres na garganta 

Que os capixabas e paroaras escancarem as vogais? 

Que tem si o quinhentos reis meridional 

Vira cinco tostoes do Rio pro Norte? 

Juntos formamos este assombro de miserias e grandezas, 

Brasil, nome de vegetal!... {Op. cit., p. 136). 

No verso "Minas Gerais fruta paulista", Mario explica, ha a oposicao entre 
litoral e interior, e interior que e fruto, ou, como no poema, "fruta", do trabalho de 
expansao levado avante pelos bandeirantes paulistas; nas palavras de Mario a 
Drummond: "Minas como grande parte do Brasil interior e fruta que os bandeirantes 
produziram pro Brasil litoraneo" (Op. cit., p. 50). 

Manuel Bandeira escreve, em 1924, a Carlos Drummond de Andrade 
comentando o "nacionalismo na arte brasileira": fala das ideias de Graca Aranha, 
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Oswaldo de Andrade, Vila-Lobos, que estes estao todos de acordo. A conclusao, 
entretanto, afirma que 

O Mario de Andrade, que me parece ser o nosso maior poeta atual e o 
segundo grande poeta brasileiro (o primeiro foi Castro Alves) parece ter 
resolvido o problema nos seus ultimos poemas, sobretudo no "Noturno de 
Belo Horizonte", que e todo o Brasil, ou pelo menos, um pedaco enorme de 
Brasil, sentido com larga emocao por um espirito de alcance e de cultura 
universais (1958, p. 1386). 

Mario, atraves das Minas Gerais, canta a metropole, Belo Horizonte, mas 
canta todo o Brasil: canta as cidades, com suas historias, suas "torres torreoes torrinhas 
e tolices", seus filhos ilustres, suas crencas, suas festas, seu folclore, sua culinaria; 
canta, enfim, e conta "as historias de Minas pros brasileiros do Brasil" (1972c, p. 125). 

N'O Ritmo Sincopado, dedicado a Tarsila, Mario reune dez poemas: No 
primeiro, Arraiada, "manhazinha", fala da sensualidade de uma italiana, que vai ao 
ribeirao e, apos depositar a trouxa de roupas numa pedra, "se espreguica / Erguendo 
pros anjos o colo criador". O "visgo de banana e de cafe" na boca da italiana faz dela 
uma brasileira, com sua faceirice e preguica. Na Toada do Pai-do-Mato, calcada sobre a 
ualaloce, cantiga dos indios Parecis, recolhida por Roquette-Pinto, Mario canta e conta 
a lenda da India Kamalalo, que "indo passear a floresta viu um homem trepado num pe 
de taruma; supondo que fosse um indio, disse-lhe: - Ariti, da-me uma fruta de turuma. E 
o homem respondeu: - Kamalalo pensa que eu sou Ariti. Eu sou pai do mato..r 
(ROQUETTE-PINTO, 1975, pp. 93-94). O pai do mato e um gigante comedor de 
gente, de acordo com o folclore nordestino. Dai o verso exclamativo final: "Era o Pai- 
do-Mato!", que sugere um fim tragico para a india Kamalalo. Mario comenta com 
Drummond, talvez em resposta a alguma indagacao sobre o poema: "Quanto ao Pai-do- 
Mato e um ente assombrado malevolo. Camalalo esta perdida porque topou com ele" 
{Op. cit., p. 105). WO Tempo das Aguas, Mario pinta o periodo chuvoso, na fazenda; a 
gostosura de sentir a mudanca que a agua da chuva provoca na natureza e nos animais: 
"Voce deita na rede da varanda, / Chupita o traco da abrideira..." (1972c, p. 139). No 
mesmo clima da cena em que Macunaima, querendo "espantar as vontades", que a mao 
de Vei, a Sol, fizera renascer, lanca-se nas aguas Mas de uma lagoa, que se formara no 
tempo das aguas: "O heroi escorregou da rede, tirou a penugem de teia vestindo todo o 
corpo dele e descendo ate o vale de Lagrimas foi tomar banho num sacado perto que os 
repiquetes do tempo-das-aguas tinham virado num lagoao" (2008, p. 205). Em Poema, 
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temos, em poucos versos, o mito da iara, ou uiara, que, contrariamente a lenda, e 
"feiosa, muito". Nas historias dos nativos, trata-se de uma linda tapuia, que canta 
atraindo o viandante: "e bela, porem e a morte... e a Iara" (CASCUDO, 1971, p. 225); 
em algumas regioes brasileiras e conhecida tambem como Mae-d'Agua, e, na regiao 
amazonica, as vezes e confundida com a piranha: "E vai, a piranha abocanhou a 
maozinha do pia" (1972c, p. 140). Em seu livro de poemas Tarde, de 1919, Olavo Bilac 
trabalha a tematica num soneto, cujo titulo e A Iara, mas numa linguagem academicista, 
bem diferente do estilo coloquial mariodeandradiano. Transcrevemos o soneto 
parnasiano, para uma melhor fixacao da lenda e o estabelecimento de um cotejo entre 
um poema e outro: 

Vive dentro de mim, como num rio, 
Uma linda mulher, esquiva e rara,. 
Num borbulhar de argenteos flocos, Iara 
De cabeleira de ouro e corpo frio. 

Entre as ninfeias a namoro e espio: 
E ela, do espelho mobil da onda clara, 
Com os verdes olhos umidos me encara, 
E oferece-me o seio alvo e macio. 

Precipito-me, no impeto de esposo, 

Na desesperacao da gloria suma, 

Para estreitar, louco de orgulho e gozo... 

Mas nos meus bracos a ilusao se esfuma: 

E a mae-da-agua, exalando um ai piedoso, 

Desfaz-se em mortas perolas de espuma (BILAC, 1996, p. 253). 

Num poema "era feiosa, muito", no outro "uma linda mulher"; num e "gorda 
manquitola (aleijada) ver peixe4ooi", no outro "uma linda mulher, esquiva e rara"; num, 
possui "cabelos de limo verde do rio", no outro "de cabeleira de ouro". Diante desses 
dois retratos poeticos, quase que somos inclinados a dizer que uma e real e a outra 
somente de sonhos. Da lenda da Iara, Mario salta para a religiosidade popular, no 
Tostao de Chuva: poema narrativo, no qual um sitiante, zombeteiro, pede ao "Pade 
Cico" para mandar um tostao de chuva, que acabe com a seca no seu rocado. A moral 
da historia, nessa nova cancao, e "nao debique do Padim Pade Cico, que certamente sera 
castigado". Justo o que aconteceu com Antonio Jeronimo, do Fundao, que nao avaliou o 
que significava "um tostao de chuva" para o Padre Cicero, e veio a chuva e alagou tudo, 
resultando na perda do unico bem que o roceiro atrevido possuia: "Que num atimo virou 
tudo em lagoa / E matou o cavalo de Antonio Jeronimo. / Matou o cavalo" (1972c, p. 
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140). Em seguida, deparamo-nos com Lenda do Ceu, onde Mario aproveita lenda 
recolhida dos caxinauas, por J. Capistrano de Abreu, e compoe mais um poema 
repassado de candura, bem ao gosto de algumas cancoes infantis de nosso cancioneiro 
popular. Na obra Rd-txa hu-ni-ku-i , Capistrano da a versao indigena, em caxinaua e 
correspondente traducao; entretanto, em Ensaios e Estudos, 3 a serie, faz publicar uma 
versao melhorada: 

[... ] o menino pos-se a correr atras das andorinhas ate agarrar uma. - Por 
que me persegues? Nao me persigas; levo-te para o ceu; la e muito bonito; 
vais ver tua gente, reprochou o passaro. Fez o menino segurar-lhes as penas, 
fechar os olhos: voou, subiu, chegou e disse: podes olhar agora. O menino 
olhou, julgou-se na sua aldeia. Reconheceu um tio que lhe deu comida e 
mostrou-lhe tudo. (... ) O ceu e muito limpo, tem praia, mata, caca, pesca; 
por ele corre um rio caudaloso" (ABREU, 1976, pp. 222-223). 

Mario mantem o nucleo do enredo, mas faz alguns acrescimos de modo que o 
ceu da lenda tenha semelhancas com a terra Brasil, em atendimento ao seu projeto anti- 
regionalista "em favor de uma sintese nacional, objetivo ultimo de Cld do Jaboti" 
(LOPEZ, 1972, p. 78). O vocabulario gira em torno de palavras de origem tupi 
(curumim, pia, guanumbi, tapera) e outras do falar matuto (avoou, beiradeando, 
assegura, sodade), e leva-nos a crer, pela ingenuidade, nos versos finais, "No ceu [...] a 
gente vive brincando. . . / E nao se morre outra vez", ser o narrador uma crianca, ou seja, 
o pia 10 conta a sua historia. Em carta de 1926, o autor, discutindo algumas correcoes, e 
sugestoes de mudancas, deste poema, com Manuel Bandeira, da o contorno e intencoes 
quanto a linguagem, assim como uma possivel influencia no modo de tratar o tema: 



A descricao do ceu alias me deu muito que fazer tem me dado muito que 
matutar. Descrever um ceu de indio ingenuo e de caboclo tambem, porem 
com coisas do Brasil todinho de norte a sul, creio que voce viu que era minha 
intencao, e. Porem pode encompridar por demais e fazer a lenda ficar 
arrastando {Op. cit., p. 187). 

Ja quanto a influencia: 



A parecenca com Catulo, por exemplo. Nao tem duvida que existe porem nao 
pretendo modificar isso. Nao e esta a unica vez que imito Catulo. E que me 
importa que pareca com o torneio estilistico dele, o pedacinho. "Um aboio 



10 Em carta escrita de 'Araraquara, S. Joao de 1925", Mario explica a Bandeira o significado desta 
palavra: "Pia e uma palavra linda mesmo. Quer dizer crianca. Se usa ainda no Norte. Ainda mais lindo 
voce achara sabendo que si se emprega pra significar menino mesmo entre os indios, tem como 
significado literal: corafao'XOp. cit., p. 112). 
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tao sentido 11 ", etc. Acho essa ideia linda, do aboio acuar dentro da gente o 
"sono brasileiro" (Idem, ibidem, p. 187). 

E, mes seguinte, ainda a Manuel Bandeira, explica seu proposito de contemplar 
todo o Brasil, na sua face cabocla, utilizando palavras de uso do Norte quanta do Sul: 

E de fato um ceu caboclinho que quero descrever porem depois ja ajuntei 
mais uma coisa: quero um ceu caboclinho que reuna o Brasil em coisas de 
norte a sul e tambem represente a civilizacao isto e o atual de certas partes 
caboclas do Brasil (Idem, ibidem, pp. 190-191). 

No Coco do Major, "causo" centrado na arrogancia e poderio de um coronel, 

i o 

que traz suas tres filhas a sete chaves, Mario utiliza-se de genero musical muito 
apreciado pelos cantadores do Nordeste; e, em sua Pequena Historia da Musica, 
comenta que e "uma forma de canto social importante, utilizando sistematicamente o 
processo responsorial, solo e coro. Quase sempre dancado" (ANDRADE, 1977, pp. 
191-192). 

Como vimos, e musica e e danca, acompanhada por um refrao que conta sempre 
com a participacao de todos os dancantes. Neste poema, fruto sem duvida das andancas 
do turista aprendiz pelo Nordeste, Mario parece ter aproveitado o refrao do Vapor de 
seu Tertulino (ANDRADE, 1972a, p. 119), de sua recolha: 

O vapor de seu Tertulino, 

- Seu mano, 

So navega com agua na caixa, 
Ele tem um regulado, 

- Ai, seu mano, 

E boeiro e cinzeiro e fumaca. 

Com Augusta Meyer, poeta tambem interessado nos estudos do folclore 
nacional, autor de Poemas de Bilu, que recebeu efusivos aplausos, Mario comenta como 
surgiu a intencao de escrever o Coco do Major: 

Nao foi com intencao de, que escrevi "Coco do Major". Foi porque 
conhecendo grande numero de cocos musicais com seus ritmos tao variados, 
um dia que me contaram o caso dum dono de engenho achei graca nele, me 
comovi e escrevi. Porem foi com intencao de que o "Coco do Major" saiu, 
porque de fato conhecendo na formacao primitiva das nacionalidades, o 
quanto importa a tematica lendaria nacional, porque poe a mostra caracteres 
psicologicos, e sabendo mais do que tinham feito nos lieder Goethe, Heine, 



11 Mario de Andrade mudou o verso para "Um aboio tao chorado", conf. ANDRADE, Mario. Poesias 



Completas. Sao Paulo: Martins; Brasilia: INL, 1972, p. 142. 
12 Frei Pedro Sinzig, no seu Diciondrio Musical, consider; 
brasileiro" e Camara Cascudo, no Diciondrio do Folclore, "E canto-danfa das praias e do sertao". 



12 Frei Pedro Sinzig, no seu Diciondrio Musical, considera o genero uma "danfa popular do Nordeste 
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Lenau, etc. tive intencao de seguir, abrasileirando-o, o processo cantador 
desses alemaes {Op. cit., p. 55). 

Assim, apos algumas viagens pelo Brasil adentro, para o Sul ou para o Norte, 
recolhendo vasto material do lenddrio nacional, anotando o que podia, como era 
costume fazer, Mario comeca a dar a lume obras que punham "a mostra caracteres 
psicologicos" do nosso povo; diz, com algum exagero, que seguia passos de autores 
germanos, mas e conhecido o seu empenho em anotar, fichar e transcrever melodias, 
nos seus contatos com o homem simples, ou adquirir de seus missivistas material para 
estudo. Ha bilhete seu, de 1926, pedindo a Camara Cascudo "melodia de alguns 
aboiados" (ANDRADE, 2000, p. 69), acompanhadas devidamente das anotacoes 
musicais; no ano seguinte, escreve carta a Drummond de Andrade sobre projeto de um 
livro de valor, como faz questao de frisar, alheio: 

Estou fazendo um livro muito importante como valor... alheio. Elementos 
Melodicos Nacionais. Nao e livro pra ja, e logico, porque uma coisa dessas 
carece de tempo. E um livro de folclore musical em que registrarei o maior 
numero possivel de melodias populares ou popularizadas nacionais, sempre 
com comentario {Op. cit., p. 106). 

E, tres anos apos, a Augusto Meyer, dando conta de vasto material colhido, por ele 
mesmo, em suas viagens pelo Nordeste: "Imagine que trouxe nada menos que 666 
melodias populares, do Nordeste, todas colhidas por mim com todos os efes e erres" 
(Op. cit., p. 70). Aqui, a finalidade seria tambem produzir um livro, aproveitando a rica 
colheita que fizera diretamente de fontes primarias orais, de obras que estariam perdidas 
nao fora a sua visao e interesse de pesquisador itinerante. 

Nas paginas seguintes, temos duas modas, da Cadeia de Porto Alegre e da 
Cama de Gongalo Fires. Enquanto frei Sinzig da para o vocabulo moda a acepcao de 
"cantiga dos violeiros goianos" (SINZIG, 1976, p. 378), Amadeu Amaral da como 
"cantiga, composta geralmente de varias quadras ou estancias, nas quais o poeta rustico 
exprime os seus sentimentos de amor, ou comenta os acontecimentos" (AMARAL, 
1981, p. 155). Desse modo, temos duas historias, dois acontecimentos da tradicao oral, 
do Rio Grande do Sul e de Sao Paulo. Em ambas, o narrador, na qualidade de poeta 
rustico, e identificado pela linguagem simples; enquanto o tempo, para mostrar que sao 
historias que o vulgo repete a moda de realejo, de tempos imemoriais, vai sublinhado 
nos versos finais: "Mas isso de assombracao / So quern ve e que acredita" e "E a 
historia nao sabe que fim levaram" (Op. cit., pp. 147 e 149). Ha, nos dois poemas, outro 
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matiz que nos chama a atencao, comum as toadas: o torn dolente que seduz o leitor. Na 
Moda da Cadeia de Porto Alegre, a dor da viuva, de ver que, apesar de seus temores, e 
da falta de "Correicao de seguranca", "adonde" gatuno entre e nao tenha esperanca de 
sair, a cadeia, construida com tanto empenho, serve para encerrar o proprio filho, razao 
de seu definhamento e morte. Na Moda da Cama de Gongalo Fires, pari passu com a 
dolencia, encontramos o burlesco, identificado na arrogancia dos politicos do lugar, na 
bajulacao ao Ouvidor-geral, e, consequentemente, na usurpacao, ou emprestimo 
forcado, da cama de Goncalo Pires. O comico se apresenta com mais forca quando a 
vereanca vai devolver o ambicionado leito, com prontidao, e "Goncalo Pires rejeita o 
bem dele. / Nao dorme em cheiro de ouvidor-geral!..." (Idem, ibidem, p. 149). A 
superioridade do cargo de ouvidor-geral, Pires, nao tendo o que contrapor na escala 
social, sobrepoe um atributo fisiologico, na alegacao de que nao suporta o cheiro da 
autoridade, que funciona como vinganca da injustica de que fora vitima. Entre estas 
duas modas, Mario inclui um poemeto, Paisagem n° 5; considerando a intencao inicial 
de trabalhar 22 lendas, nota-se que a inclusao deste se da incidentalmente, a levar em 
conta que ele compos outros quatro poemas com esse titulo e os publicou em Pauliceia 
Desvairada. Quanto a tematica, podemos afirmar que se repete: a presenca da Sao Paulo 
dos anos XX, cosmopolita, urbe desgeografizada, onde as pessoas andam "que nem 
cacaremas tontas" e "Todas as bulhas se ajuntam num riso feliz". Nos versos finais, 
"Faz gosto a gente andar assim atoa / Reparando na calma da sua cidade natal" (Idem, 
ibidem, pp. 147-148), encontramos o poeta a derive, que vagueia pela cidade, sentindo o 
seu pulsar, seus ruidos, o fluxo e refluxo dos operarios, que vao e que vem, dos 
automoveis, o clima. "Mais que tudo, entretanto, Mario e o andarilho, o poeta- 
transeunte que esquadrinha a epiderme rugosa e dessemelhante da cidade, 
experimentando as situacoes e examinando as faces em que o impacto da modernizacao 
imprimiu os sinais de sua voragem, que dispersa energias e concentra tens5es" 
(SEVCENKO, 1996, p. 27). 

Fecham o livro Dois poemas acreanos: Descobrimento e Acalanto do 
Seringueiro; datam de 1925, e foram dedicados a Ronald de Carvalho, que por sua vez 
dedicara a ele, dois anos antes, Broadway, escrito em New York, e publicado em Toda a 
America, em 1926, livro tambem de poemas modernistas. Mario, em Descobrimento, 
arremete a um paradoxo: por mais desemelhantes que sejam, o intelectual paulista e o 
seringueiro do norte, vivendo ambos a sua realidade, com seu modus faciendi: um 
cercado de livros, ate "com um livro palerma olhando" pra ele, e o outro na luta pela 
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vida, contra os reveses da natureza, na extracao da pela de latex, na preocupacao de 
"fazer uma pele com a borracha do dia", para ganhar o seu pao, os dois sao brasileiros. 
O seringueiro, diz o intelectual, "e brasileiro que nem eu..."; e revela-nos que esse 
"descobrimento" deixa-o "tremulo, muito comovido". Revela-nos, ainda, estar tornado 
de um sentimento de impotencia, no desejo de que a realidade seja outra, p. ex., que o 
seringueiro nao careca de viver nessa barbarie, sem lei e sem condicoes minimas de 
vida, para ser brasileiro como ele; ha, nesses versos, uma carga de emocao, mas tambem 
de revolta, pelo "descobrimento" (lembranca) de que um brasileiro vive em condicoes 
subumanas, no outro extremo do pais, no combate corpo a corpo pela sobrevivencia. 
Em 25, Mario descreve a Camara Cascudo o sentimento de que estava tornado, quando 
da composicao do poema: 

Veja se me compreende este pequenino poema Acreano em que disse apenas 
que senti derrepente e que e indiscritfvel, inobservavel em largas patinas 
psicologicas porque um desses momentos de angustia amorosa sublime em 
que e tao forte a corrente de comocao, tao ansiados os sentimentos, tao 
contraditorios, tao interpostos e simultaneos. E agora a gente descreve tudo 
isso (ilegivel). E milhor dizer simplesmente que foi como a gente 
compreendera o dizer: (...) Voce ha de compreender a ansia de compreensao, 
de uniao, e interpretacao de tudo que e amor que essas linhas humildes eu 
nao quis gritar. Essa ansia dolorida ja me teria feito andar por ai abracando 
nao sei si (ilegivel) mas tenho que ganhar a minha vida aqui, sossegadinho, 
sentado, dando licao e mais (ilegivel). Porcaria! Ao menos me sobra esta 
certeza de que ninguem amou mais do que eu os brasileiros no Brasil. Se nao 
faco nada por eles e porque Deus nao me deu o destino dos fazedores. Assim 
mesmo vou trabalhando no meu canto e nao tenho vergonha de mim {Op. cit., 
pp. 36-37). 

Ha uma relacao intima entre os dois poemas, acreanos: No primeiro, num dos 
versos finais, o brasileiro "Faz pouco se deitou, esta dormindo"; no segundo, Acalanto 
do Seringueiro, o "Seringueiro dorme". Dorme, mas e preciso cantar uma cantiga para 
faze-lo dormir; cantiga que tenha uma palavra de ordem que o fa§a sossegar, apesar de 
"Trabalhar nos trabalhamos / Porem pra comprar as perolas / Do pescocinho da mo§a / 
Do deputado Fulano" {Op. cit., pp. 150-153). Para o seringueiro, no seu mundo verde, e 
indiferente que os limites do Brasil sejam bem maiores do que o seu seringal; para o 
homem urbano, cercado de livros "sagrados", de conhecimentos, o sentimento e 
semelhante, porque "Nao sabemos nada um do outro". O papel do poeta e fechar essa 
vala, unindo o homem do seringal ao homem da cidade, unindo-os num so Brasil. 
Florestan Fernandes ve neste acalanto "a poesia mais emotiva e brasileiramente mais 
ecumenica de Mario" e em "que o drama da separacao entre o 'litoraneo' e o 'sertanejo' 
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aparece em toda sua plenitude e brutalidade, marcado pela distancia cultural que os 
torna reciprocamente estranhos e ausentes" (1990, p. 141). Na verdade, diz o poeta, 
quero cantar "A palavra brasileira / Que faca voce dormir", mas que faca voce sair da 
indiferenca em que vive: "Porem eu sou seu amigo / E quero ver si consigo / Nao passar 
na sua vida / Numa indiferenca enorme" (Op. cit., pp. 151-153). Entao, "A palavra 
brasileira", que serve para acalanto, servira para acorda-lo, para tira-lo dessa 
"indiferenca enorme". Mario explica assim, em carta a Bandeira: 

Tragico, dolorosissimo em que eu quero cantar pro tal de seringueiro dormir 
e nao acho 'a palavra brasileira que faca voce dormir'. (...) Quis exprimir 
nessa poesia este malestar de patria tao despatriada em que a gente inda nao 
se sente harmonicamente. O final me parece um achado curioso. Digo uma 
frase que me doeu muito e vai comeco a repeti-la enquanto o poema continua 
ate que ela entra no sentido da ideia outra vez. Fica batendo que nem o sino 
do preludio de Chopin (Op. cit., pp. 147-148). 

Ora, a palavra que serve para acalanto e acabar com a indiferenca do brasileiro, 
so pode ser a propria lingua, cantada ou brandida conscientemente em favor dele, 
homem "Macambusio, pouca fala". Aqui, Mario sublinha o papel do escritor, do poeta, 
que pratica uma escrita interessada, vai a luta, enxerga longe, utiliza o oficio para ajudar 
na construcao da nacao, auscultando os desvalidos da sorte; como revelou, em 
entrevista, a Francisco de Assis Barbosa: "A arte tern de servir. [...] Sempre considerei 
o problema maximo dos intelectuais brasileiros a procura de um instrumento de trabalho 
que os aproximasse do povo. Esta nocao proletaria da arte, da qual nunca me afastei, foi 
que me levou, desde o inicio, as pesquisas de uma maneira de exprimir-me em 
brasileiro" (ANDRADE, 1988, p. 423). Numa dimensao talvez mais acanhada, alguns 
dos nossos escritores, anteriores a Mario, sentiram o desassossego que o problema 
suscita, chegando mesmo a ensaiar reacao dentro de seus limites de influencia e poder. 
Lafeta assinala "que o poeta aplicado do Cld do Jabuti condensa uma inquietacao que ja 
estava em Euclides da Cunha, e que os anos vinte potenciam e aprofundam: a divisao 
entre a orla atlantica, 'civilizada', e o sertao interior, 'barbaro', precisa desaparecer" 
(1986, p. 23). 

Tele Porto Ancona Lopez, uma das maiores estudiosas da obra 
mariodeandradiana, comentando as bases em que se originou o interesse de Mario pela 
tematica, sua preocupacao e objetivos, diz-nos haver ele se voltado para o folclore 
propriamente dito, mas tambem para a literatura culta que, a seu modo, recriava o que 
colhia das nascentes populares. 
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E nos poemas deste livro, especificamente, que nos chama a atencao neste 
momento, Mario manifesta o desejo de que o Brasil seja auto-retratado, isto e, seja 
conhecido e compreendido atraves da literatura nascida em suas bases populares. Desse 
modo, vislumbra uma percepcao acurada da psicologia da nossa gente, com largas 
chances de conhecer os lugares a explorar, para o pertinente aproveitamento e difusao 
no contexto nacional. Lopez explica quais eram os objetivos de nosso papa do 
modernismo nesse mergulho as nossas raizes: 

O desenvolvimento desses aspectos visava a construcao de um dique capaz 
de deter a importacao de solucoes esteticas artificials, as quais, ainda que 
usadas inconscientemente, afastavam o Brasil de seu autoconhecimento {Op. 
cit., p. 125). 

"Autoconhecimento" que Mario buscou utilizando duas frentes de luta: atraves 
da redescoberta do Brasil, com o aproveitamento de sua riqueza cultural, estagnada em 
suas bases populares, e da "'socializacao' da linguagem poetica; 'socializacao' que, no 
caso, significa abrasileiramento, maneira de enfrentar a alienacao devoradora dos 
padroes culturais europeus" (LAFETA, 1986, p. 27). 

Mario de Andrade "multiplo" e chavao repetido por estudiosos que se aventuram 
a mergulho em sua obra. Uma face dessa multiplicidade e retratada pela poesia, como 
acabamos de ver, outra pelo romance, de cujo genera nos legou apenas dois titulos: 
Amar, Verbo Intransitivo e Macunaima. Este, no dizer de Florestan Fernandes, "uma 
sintese do folclore brasileiro levada a efeito na forma do romance picaresco" {Op. cit., 
p. 147). Portanto, uma obra construida com amalgama de elementos varios de nossa 
cultura, india, negra e branca. Diz-nos Cavalcante Proenca, em seu Roteiro (1977, p. 
18), que Mario fez verdadeiro artesanato, ao tecer a trama de sua obra maior, e, por esse 
metodo, enveredou pelo que considerou "nacionalismo descritivista", aprofundando-se 
no estudo de nosso povo, e do folclore, em particular, como declara em artigo sobre o 
modernismo, n'O empalhador de passarinho, em 1940 (1972b, p. 188). 

Nesse voltar-se para as raizes populares de nossa cultura, os nossos modernistas 
entravam de cheio na pesquisa de nossas lendas, da poesia, dos cantos de toda ordem, 
religiosos, infantis, de trabalho, e na "reacomodacao nova da linguagem escrita a 
falada" (Idem, ibidem, p. 189). Macunaima tern origem nesse extase, que, no dizer do 
proprio Mario de Andrade, foi um acordar para uma nova aurora: "Todos acordaram e 
viram perfeitamente a aurora no ar" (Idem, ibidem, p. 189). Trabalho exaustivo de 
fichamento de um quase incontavel numero de elementos do folclore indigena; outro 
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tanto, parece-nos, em menor escala, do negro, mesclados com situa§6es e linguagem do 
homem urbano, das quais, algumas de autores nacionais consagrados. Darcy Ribeiro, 
comentando a obra, na edicao critica que saiu sob os auspicios da UNESCO, assevera 
ser o autor "a enciclopedia viva das brasilindionegritudidades" (RIBEIRO, 1988, p. 
xviii); e por que nao afirmar, utilizando feliz expressao de nosso poeta Roberto Pontes, 
que Mario foi uma enciclopedia viva de nossa afrolusobrasilidadel E, por ultimo, numa 
sintese, Florestan Fernandes sentencia que "Macunaima e o mais mulato dos herois 
brasileiros" (Op. cit., p. 147). 

Em Janeiro de 1927, Mario da conta ao poeta Carlos Drummond de que lhe 
"veio a cachola o diacho duma ideia de romance engracado e ja posso apresentar pra 
voce o Sr. Macunaima, indio legitimo que me filiou aos indianistas da nossa literatura e 
andou fazendo o diabo por esses Brasis a procura dua muiraquita perdida" (Op. cit., pp. 
100-101). 

Essa ideia de "filiacao aos indianistas" e que o fez retirar a dedicatoria ao 
romancista Jose de Alencar, representante maximo dessa escola. Dizia assim: "a Jose de 
Alencar / pai-de-vivo que brilha no vasto campo / do ceu" (ANDRADE, 1978, p. xxvi), 
sem significar, com isto, mudanca em relacao ao autor de Iracema. Desse modo, a 
demonstracao de apreco ao escritor maranguapense se repete em outras ocasioes, como 
no artigo O Baile dos Pronomes, de 1941: "Nas 'Minas de Prata', Jose de Alencar, 
patrono santo da lingua brasileira, faz Estacio dizer ao amigo velho: - 'Me' guiareis com 
a vossa experiencia" (ANDRADE, 1972b, p. 266). Dava o autor cearense como 
autoridade, para justificar o uso do pronome obliquo no inicio da ora§ao; emprego que 
nao esquece de por nos labios do "heroi sem nenhum carater": "- Me acudam que sinao 
eu mato! me acudam que sinao eu mato!" (ANDRADE, 2008, p. 31). Mas deixemos 
estes comentarios para o capitulo seguinte. 

Dentre as diversas consideracoes mariodeandradianas sobre a obra, temos as de 
Macunaima historia, Macunaima rapsodia, Macunaima romance, e Macunaima poema- 
heroi-comico, definida pelo proprio autor numa carta a Manuel Bandeira (Op. cit., p. 
319). O que importa conhecer e que a gesta§ao de Macunaima deu-se apos a adesdo de 
seu autor a um programa, que envolvia o voltar-se inteiramente para os estudos do 
folclore e do romanceiro popular. Dai Mario encontrar-se entre a historia e o romance, o 
poema e a rapsodia. Entretanto, podemos arriscar a dizer que venceu o romance, mas 
sem perder as caracteristicas de historia, de rapsodia e de poema-heroi-comico. 
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No lendario e folclorico, Mario toma de emprestimo relatos de Theodor Koch- 
Griinberg, recolhidos, por sua vez, dos indios taulipangues e arecunas, em torno da 
figura de Makunaima, "heroi surpreendentemente sem carater" (ANDRADE, 2008, p. 
217), e compoe o que chamou inicialmente de historia. 

Camara Cascudo da ao termo Macunaima, sem acento, a acepcao de "entidade 
divina para os macuxis, acavais, arecunas, taulipangues, indigenas caraibas, a oeste do 
'plateau' da serra Roraima e Alto Rio Branco, na Guiana Brasileira" (s/d, p. 530). 
Entretanto, acrescenta Cascudo, com o passar do tempo, a "entidade divina" foi se 
tornando um heroi, "personagem essencial de aventuras e episodios reveladores do seu 
espirito inventivo, inesgotavel de recursos magicos. [...] Tornou-se um misto de 
astucia, maldade instintiva e natural, de alegria zombeteira e feliz". Figura viva nas 
conversas do dia a dia das aldeias, nas anedotas engracadas, tomava agora a roupagem 
de protagonista de facanhas burlescas, desvestido do carater divino. O etnologo Koch- 
Griinberg ouviu e anotou parte dessas aventuras e as publicou em seu pais de origem; e 
alguns anos apos serviam de ponto de partida para a composicao do "livro de ferias" 
(ANDRADE, 2008, p. 217) de Mario de Andrade. 

Na rapsodia, volvemos o olhar para os rapsodos da antiguidade classica, a repetir 
continuamente versos de Homero, e de outros poetas, que a tradicao conservava vivos 
na memoria coletiva; ou, nas palavras de Mario: "cantadores ambulantes que 
acompanhando-se na lira de quatro cordas, louvavam a memoria dos deuses, dos herois, 
dos feitos nacionais" (ANDRADE, 1977, p. 30). 

Nessa definicao, quando lemos que os rapsodos "louvavam a memoria dos 
deuses, dos herois, dos feitos nacionais", parece-nos que, por pouco, nao ouvimos o 
autor dizer, como fiz com Macunaima; fato que so vai explicitar na carta aberta a 
Raimundo Moraes, publicada em 1931 no Didrio Nacional. 

Nesse texto, Mario de Andrade assume a condicao de plagiario, ou seja, de 
rapsodo, indicando ate mesmo as fontes de onde colhera material para construcao de sua 
obra. Nada encobre, tudo revela, porque, tudo o que fizera, fizera-o de caso pensado; 
por isto, investe com esta explicacao: 

O sr., muito melhor do que eu, sabe o que sao os rapsodos de todos os 
tempos. Sabe que os cantadores nordestinos, que sao nossos rapsodos atuais, 
se servem dos mesmos processos dos cantadores da mais historica 
antiguidade, da India, do Egito, da Palestina, da Grecia, transportam integral 
e primariamente tudo o que escutam e leem pros seus poemas, se limitando a 
escolher entre lido e o escutado e a dar ritmo ao que escolhem pra que caiba 
nas cantorias (ANDRADE, 2008, p. 232). 
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Mario transportou integral e prim.ariam.ente tudo o que escutou e leu de suas 
andancas pelo Brasil, mas fez obra de rapsodo, obra nova; fez arte, lapidou personagem 
que encontrou em seu estado bruto, estacionada nas rapsodias indigenas, de proveito e 
exemplo, i. e., boas e mas, que se contavam nas tribos, em volta da fogueira. Com isto, 
alcancou transpor as fronteiras daquele sftio selvagem. Diz, a respeito disto, na aludida 
carta aberta: "Macunaima era um ser apenas do extremo-norte e sucedia que a minha 
preocupacao rapsodica era um bocado maior que esses limites". 

No Macunaima romance, o heroi e tambem um anti-heroi, "filho do medo da 

i a 

noite", nasce indio, da tribo dos tapanhumas , e, por isto mesmo, preto retinto; 
selvicola, por encanto e por enquanto, transforma-se num principe e faz amor com 
Sofara. Algum tempo passa e adquire a maioridade por um banho de manipueira, dado 
pela cutia. Transforma-se em formiga, em urucum, em gente novamente e faz sexo com 
Iriqui. Na selva ainda, no mato virgem, Macunaima se envolve em outras aventuras e 
desventuras: mata a propria mae, pensando ser uma veada; estupra Ci, a Mae do Mato, 
tornando-se em "Imperador do Mato Virgem", nascendo-lhe dai um menino de seis 
meses, encarnado e de cabeca chata, que logo morre, vitima da cobra preta; apos a perda 
do filho, Ci mimoseia Macunaima com a muiraquita, antes de subir ao ceu por um cipo. 
Amuleto que o heroi deixa escapar, fugindo do Boiuna Capei, motivo que o faz ir para 
Sao Paulo. Macunaima deixa a consciencia em Marapata e vai banhar-se numa agua 
encantada que o transforma em branco e louro de olhos azuis. Na cidade, irrita-se com a 
supremacia da maquina, brinca com as branquelas e vai arras do gigante que furtou a 
sua pedra, sofrendo morte por uma flechada no coracao; ressuscita, por astucia do irmao 
Maanape, que e ajudado por uma vespa, uma lagartixa e uma formiga. Com os irmaos, 
Macunaima constroi um rancho e inventa o futebol; transveste-se de francesa e vai a 
casa do gigante. Conhece a colecao de pedras de Piaima, e, na impossibilidade de 
colecionar tambem objetos tao pesados, coleciona palavroes. Frustrado, Macunaima 
pede ajuda contra Piaima, numa macumba do Rio: Exu promete ajudar. Macunaima 
encontra Vei, a Sol, que o quer casado com uma de suas tres filhas, mas prefere brincar 
com uma varina portuguesa. De Sao Paulo, o heroi envia uma carta para as virgens 
Icamiabas, dando conta de que em breve tera a Muiraquita de volta. Alguns dias depois, 



13 "Tapanhuma (cap. I - II e V): de tapuy'una, selvagem negro. Tribo lendaria pre-colombiana ou 
designacao dos negros africanos que se refugiaram na selva", MANFIO, Dilea Zanotto. Jamachi, in 
ANDRADE, Mario de. Macunaima, o heroi sent nenhum cardter. Ed. critica / Tele Porto Ancona Lopez, 
coordenadora. Paris: Association Archives de la Litterature latino-americaine, des Caraibes et africaine du 
XXe siecle; Brasilia: CNPq, 1988, p. 460. 
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vai a casa de Pietro Pietra, o gigante, assusta-lo com palavroes. Macunaima vai pescar 
no Tiete e encontra a velha Ceiuci, que quer come-lo; foge, dando um giro desde 
Mendoza, na Argentina, a Manaus, no Amazonas, voltando para Sao Paulo. O heroi 
adoece de sarampao, Bento-Curandeiro cura-o com agua e reza; tern noticia da ida do 
gigante a Europa, quer ir atras da Muiraquita, mas nao tern dinheiro: resigna-se, que 
lugar de americano e na America. Macunaima e os dois irmaos vao pelo Brasil em 
busca de uma botija; depara-se o heroi com um macaco, a comer toaliquicus 
(testiculos). Aconselhado pelo mono, tenta, com uma pedra, tirar os seus, mas nao 
resiste e morre. Maanape faz feitico, com dois cocos da Bahia, e ressuscita o irmao; 
Macunaima acorda, no dia seguinte, com erisipela. Na outra manha, o aparecimento de 
um passarinho verde da alegria ao heroi; Maanape toma conhecimento, pelos jornais, 
que Wenceslau Pietro Pietra voltara para o Brasil, com a Muiraquita. Macunaima mata- 
o, recuperando o precioso amuleto. Voltam, entao, os tres para Uraricoera, pelo 
Araguaia. Antes, porem, de chegar no destino, o heroi busca a consciencia, em 
Maratapa. Mortos os irmaos, Macunaima encontra-se so, doente de impaludismo, numa 
rede, contando as aventuras para um aruai. No mes de Janeiro, Vei, a Sol, deu de 
esquentar o heroi, vingativa por nao te-lo feito genro; ele, nao aguentando o calor, atira- 
se no lago frio, e, vindo a superficie, aparece desfigurado, com uma perna so, pelo 
ataque das piranhas, e sem a muiraquita. Desencantado com o mundo, vai pro ceu 
subindo tambem por um cipo. No ceu, negam-lhe acolhida Capei, a lua, e Caiuanogue; 
mas Paui-Podole, o Cruzeiro do Sul, transforma-o na Ursa Maior. O narrador conclui 
dizendo que a Ursa Maior nao e o Saci, mas Macunaima mesmo, que se desgostou deste 
mundo e foi embora para o ceu. Acerca disto, comenta Mario com Bandeira: "A 
constelacao da Ursa Maior se refere, diz um professor deutsch ao saci, por causa da 
perna so que ele tern. Acho muito bem escolhida, pelo contrario. E se ve de todo o 
nosso ceu, nao se ve? Eu a enxerguei do Amazonas a Sao Paulo" {Op. cit., p. 217). No 
epilogo, o narrador conta ainda que veio um homem ao Uraricoera e ouviu toda a 
historia de um papagaio. 

A leitura da obra, percebemos uma linearidade propria das narrativas 
tradicionais; ou, nao tao propria, pois, apesar de desenvolver-se com comeco, meio e 
fim, apresenta estrutura marcadamente modernista. E quando pensamos nesta palavra, 
queremos fazer referenda ao tratamento do entrecho e a utilizacao de uma escrita 
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carnavalizada 14 , em que entram a fala popular e a livresca, bem nos moldes dos nossos 
classicos do cordel. 

Deu-se do seguinte modo: Quando o papagaio rumou para Lisboa, apos contar o 
armagedon do Uraricoera, o violeiro tomou de sua viola e pos-se a cantar o romance 
d'0 heroi sent nenhum cardter, Macunaima, que foi considerado tambem pelo homem 
dito civilizado como um romance folclorico, tendo em vista encerrar, no conteudo de 
suas estrofes, uma profusao de elementos da cultura popular: "Macunaima um heroi, 
nao de 'romance' no sentido literario da palavra, mas de 'romance' no sentido folclorico 
do termo" (ANDRADE, 2008, p. 232). 

Resta-nos lancar o olhar sobre Macunaima poema-heroi-comico. 

Aquela ideia final, do Epilogo, "Me acocorei em riba destas folhas, catei meus 
carrapatos, ponteei na violinha e em toque rasgado botei a boca no mundo cantando na 
fala impura as frases e os casos de Macunaima, heroi de nossa gente" (Idem, ibidem, p. 
214), atesta suficientemente em favor do genero poetico, nao fora declaracao do proprio 
autor ratificando esse proposito. Percebemos, por outra via, que ha na mitografia de 
Macunaima tratamento similar ao observado em Cla do Jaboti, pelo jogo da 
desgeografizacao, que aqui recebe outros elementos, como as frases e os casos, retrato 
de um pais "sem nenhum carater". 

Lucia Helena aponta "tres recursos predominantes na poesia marioandradina" 
(1974, pp. 22, 24-25), sendo o terceiro deles "a narrativa ao nivel do mito": 

O narrativo, em Mario de Andrade, corresponde a uma necessidade interior, a 
um contrapeso dos estudos do folclore e do romanceiro popular. Em seus 
poemas encontra-se a utilizacao da materia mftica, cujo perfil se resolvera em 
Macunaima. 

Macunaima e, portanto, a realizacao ousada de uma tendencia que se abrira, na 
decada de vinte, para o modernismo brasileiro, ja como uma reacao antiacademica, e 
como um abrir as retinas fatigadas para uma realidade com ritmo de brasilidade. Outros 



14 A respeito de "carnavalizacao" e "escrita carnavalizada", Silviano Santiago, em A Trajetoria de um 
Livro, publicada na edicao critica de Macunaima, colecao Arquivos da UNESCO, diz o seguinte, ao 
apresentar as ideias de Gilda de Mello e Souza sobre Macunaima: "...passemos ao terceiro ponto que 
serve agora para ampliar o universo historico e cultural onde se inscreveria a escrita carnavalizada de 
Macunaima feita anteriormente por Mario Chamie e Maria Suzana Camargo". Santiago cita, em seguida, 
trecho da obra O Tupi e o Alaude: "E neste momento de carnavalizacao crescente da literatura e 
ambigiiidade progressiva do romance cavaleiresco, em que o nucleo central e dramatico da Demanda do 
Santo Graal se transforma aos poucos na palhacada de Rabelais e na inversao parodica de Dom Quixote, 
que devemos inscrever Macunaima" . Gilda de Mello e Souza, apud Silviano Santiago (ANDRADE, 
1988, p. 193). 
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entrarao por essa vereda, como em 31 o poeta Raul Bopp, "o mais completo brasileiro 
de nos todos" (ANDRADE, 1968, p. 68) com Cobra Norato. Mas Macunaima poema- 
heroi-comico ficara inscrito na mata virgem, como na urbe moderna, pois representa 
poeticamente os dois lados da moeda: o heroi, que ganha o cetro de Imperador do Mato- 
Virgem, o amuleto; o anti-heroi, que perde a muiraquita, morre duas vezes, e, coxo, 
conquista um lugar no ceu: "Macunaima termina melancolicamente, o desastre se 
congela na forma estelar, aistorica" (PERRONE-MOISES, 2000, p. 252). 

Neste desfecho do poema-heroi-comico, percebemos a presenca de um poeta 
aplicando a receita, corrigida, de Paulo Dermee, o mar rom- glace mariodeandradiano: 
"Lirismo puro + Critica + Palavra = Poesia" (ANDRADE, 1980, p. 205). 

Retomando a temaica do folclore, objeto de estudo de Cla do Jaboti, e discussao 
de emitentes estudiosos, como Haroldo de Campos e Gilda de Mello e Souza, faremos 
breve comentario sobre esse topico, resultado, como sabemos, de um periodo de busca e 
descobertas que propiciaram ao autor a producao de obras da importancia de 
Macunaima. 

Num dos prefacios, Mario de Andrade diz que Macunaima "nao passa duma 
antologia do folclore brasileiro" (2008, p. 220); tornado ai folclore numa acepcao 
ampla, em que cabem frases, ditos, expressoes, trechos do cancioneiro e lendas, indias e 
caboclas, de todo o Brasil. E Gilda de Mello e Souza, numa analise atenta da obra, 
referindo-se ao processo de constru§ao do livro, observa que "foi construido a partir da 
combina§ao de uma infinidade de textos preexistentes, elaborados pela tradi§ao oral ou 
escrita, popular ou erudita, europeia ou brasileira" (2003, p. 10). 

Dessa forma, a bricolagem, a que foi submetido o acervo recolhido pelo autor, 
por intermedio de leituras e do contato nos diversos sitios visitados, e vista em seu 
resultado final como uma suite, que tanto pode atender a arte erudita quanto a popular. 
Gilda de Mello e Souza nos da ainda a seguinte explica§ao sobre o modo de 
aproveitamento dessa recolha, mais comum a composi§oes musicais: 



Partindo de um material ja elaborado e de multipla procedencia, Mario de 
Andrade o submeteu a toda sorte de mascaramentos, transformacoes, 
deformacoes, adaptacoes. Em certos momentos retirou do populario trechos 
quase sem alteracao, a semelhanca do que fizeram, no infcio da pratica 
nacionalista, compositores como Luciano Gallet; outras vezes dissolveu, sem 
que ninguem percebesse, as frases populares no tecido elaborado de sua 
prosa, a maneira de Lorenzo Fernandes; e, constantemente, em lugar de partir 
de documentos anteriores ou trechos determinados, preferiu inspirar-se em 
normas de compor, constancias sintaxicas, motivos ritmicos, maneiras 
tradicionais de cadenciar a frase, enfim, em processos "ja perfeitamente 
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anonimos e autoctones, as vezes peculiares e sempre caracteristicos do 
Brasileiro", como e o caso dos compositores da ultima fase nacionalista 
(Ibidem, pp. 25-26). 

Assim, atraves de mascaramentos, transformagdes, deformagdes, adaptagdes 
etc, o artesao compoe o bricoleur de lendas brasileiras, em geral com uma roupagem 
poetica peculiar, sem desprezo do sabor primitivo. Dentre estas, duas conduzem o fio de 
Ariadne da narrativa: uma, o envolvimento do heroi com Ci, a Mae do Mato, tornando-o 
Imperador do Mato, motivo de alegria dos passaros da floresta, mas tambem de 
Macunaima, que passa momentos de gozo nos bracos da imperatriz. O aparecimento do 
rebento, vitima depois da cobra preta, e a desilusao de Ci, que escolhe ser Beta 
Centauro, deixando a muiraquita para o consorte: uma pedra em forma de jacare, que 
ele usa como tembeta no labio inferior. Considerada amuleto, vai cair nas maos do 
gigante peruano Venceslau Pietro Pietra, obrigando o heroi a viagem a Sao Paulo, 
repleta de incidentes de toda ordem, na esperanca de recupera-la. Temos ai o leitmotiv 
que conduz o leitor ate a repeticao do feito da Mae do Mato pelo heroi, escalando um 
cipo para ser transformado em Ursa Maior. A outra lenda e a da Vei, a Sol, que o queria 
bem, e tencionava casa-lo com uma de suas tres filhas. Vei aparece quando Macunaima, 
apos comer carne da perna do Currupira, esta sendo perseguido "e a velha Vei, a Sol, 
relampeava nas gotinhas de chuva debulhando luz feito milho" (ANDRADE, 2008, pp. 
24-25). Torna-se, porem, uma segunda antagonista, diante da falta de carater do heroi, 
que prefere a portuguesa, com fedor de peixe e sem dote, a uma de suas filhas e ganhar 
a eterna juventude. Resultado: So, chicoteado pelo calor de Vei e tentado pela linda 
Uiara ilusoria, se lanca nas aguas Mas do lago para ser quase devorado pelo monstro 
Ururau. Agora, sem "a muiraquita que lhe da razao-de-ser" (Idem, ibidem, p. 236) e 
faltando uma perna, resta-lhe brilhar no vasto campo do ceu. 

Macunaima, assim, tern dois importantes oponentes: o gigante Piaima e Vei, a 
Sol, ambos personagens hibridos. O primeiro, "comedor de gente", representa a 
civilizacao europeia, que vem a America roubar suas riquezas e sua cultura, abocanhar a 
identidade dos brasileiros; a segunda, a americana, primitiva, "inculta e bela", recalcada 
e necessitada de carater. Se a uniao de Macunaima com a varina "representa a atracao 
perigosa da Europa" (SOUZA, 2003, p. 51) e uma alianca com "compadre chegadinho- 
chegadinho" 15 , o acasalamento dele com uma das filhas de Vei significaria o 



15 O refrao consta do romance A Mulata (1896), segundo livro de ficcao de Carlos Malheiro Dias, escritor 
portugues radicado no Rio de Janeiro. Consultamos a 1° edicao da Arcadia, Lisboa, 1975, p. 332: "Ai! 
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fortalecimento dos lacos internos, com possibilidade de contribui§ao das tres racas 
formadoras da nacionalidade. Nao sendo possfvel neste momento pela imprevisibilidade 
do safado heroi, da cuja ausencia de carater devemos imputar um comportamento 
irrequieto, incapaz do controle de seus impulsos sexuais. 

Mario de Andrade, a respeito dessas duas entidades, faz algumas observacoes 
que trazemos a baila para uma melhor apreensao da importancia do papel de 
motivadoras que vao exercer ao longo da narrativa. 

A primeira e do segundo prefacio, de 1928, quando diz 

E certo que nao tive intencao de sistematizar o brasileiro em Macunaima nem 
o estrangeiro no gigante Piaima. Apesar de todas as referencias figuradas que 
a gente possa perceber entre Macunaima e o homem brasileiro, Venceslau 
Pietro Pietra e o homem estrangeiro, tem duas omissoes voluntarias que tiram 
por completo o conceito simbolico dos dois: a simbologia e episodica, 
aparece por intermitencia quando calha pra tirar efeito comico e nao tem 
antitese (2008, p. 226) . 

Percebe-se, na verdade, nao ter havido "intencao de sistematizar o brasileiro em 
Macunaima nem o estrangeiro no gigante Piaima", entretanto, mesmo sem levar em 
conta uma evolugao natural do pensamento do autor, assim como uma rejeicao do 
referido prefacio, e impossivel nao perceber que ha a preocupacao "de trabalhar a 
substancia brasileira em todos os sentidos" (ANDRADE, 1982a, p. 105). A nosso ver, 
com preocupacao localista quanto cosmopolita: situa§oes que se orientavam para a 
busca de uma solucao para a cultura brasileira, sem desapreco as contribui§oes externas, 
e com um "desejo muito sincero mesmo", como enfatizava, "de valorizar o Brasil" 
(ANDRADE, 1968, p. 78). 

Antonio Candido, em Literatura de dois gumes, patenteia-nos de que maneira se 
entrelacam a literatura e a sociedade, pelas "sugestoes e influencias do meio [...], para 
se tornarem a substancia do ato criador" (1989, p. 164). Por este vies tomamos tento das 
ciladas postas no caminho para um leitor desatento por um escritor "sem nenhum 
carater". Um ano antes de se enredar na invencao de sua obra maxima, Mario escreve a 
Bandeira comentando sua preocupacao de combater "a europeizacao do brasileiro 
educado" e revelando o modo como exercitava esse combate: 



compadre, chegadinho / faz, faz... / Ai! compadre, devagarinho / faz, faz... ". Algum tempo depois, este 
verso sera aproveitado na cancao popular, muito apreciada na Capital Federal: "Ai, compadre, 
chegadinho, chegadinho [bis] / Ai, comadre, mais um bocadinho [...]. Jose Ramos Tinhorao, A musica 
popular no romance brasileiro, vol.1. Sao Paulo: Editora34, 2000, p. 257. 
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Combato atualmente a Europa o mais que posso. Nao porque deixe de 
reconhece-la, admira-la, ama-la porem pra destruir a europeizacao do 
brasileiro educado. Milhor meio de combater: blague fundada sobre uma leve 
verdade, enunciada com forca e alegria. Corroer. Sou o maior chicanista da 
literatura brasileira. Mas juro que chicaneio pra beneficio dos outros (Op. cit., 
p. 143). 

Vejamos que significados podemos extrair do vocabulo "chicanista" assumido 
tao desbragadamente por Mario nessa carta: Chicanista, ou chicaneiro, e o trapaceiro, ou 
seja, o sujeito que falseia as inten§oes por um artificio (no assunto de que se trata) de 
linguagem, a fim de tirar melhor efeito para a obra que realiza. E o duplo, cuja 
preocupa§ao insere-se naquela dualidade de dois gumes, de que nos fala Antonio 
Candido: faz arte, mas, "na substancia do ato criador", a inten§ao e de pensar as feridas 
sociais. Sobre este ponto, Mario de Andrade torna claro ao poeta Drummond de 
Andrade, falando de Pauliceia Desvairada, ainda em 1925: "Voce se lembra duma vez 
em que falei pra voce que nao fazia mais arte porque minhas obras eram 
demasiadamente interessadas pra serem arte" (Op. cit., p. 49). 

E e na preocupacao do "beneficio dos outros" que, fiel ao seu projeto 
"matavirgista" 16 , Mario vaia Tarsila do Amaral, Oswald de Andrade e Sergio Milliet 
por terem embarcado para Paris, a fim de beberem as novidades futuristas que por la 
grassavam. A Bandeira, noticia com mordacidade: "O pessoalzinho adorado esta se 
afiando em Paris" (Op. cit., p. 45). Assim e que poe em carta o que anos depois vai por 
em Macunaima, no momento em que o heroi e vaiado pelos tripulantes do piroscafo, 
porque tencionava embarcar tambem para a Europa, apos discursar: "- Gente! adeus, 
gente! Vou pra Europa que e milhor! Vou em busca de Venceslau Pietro Pietra que e o 
gigante Piaima comedor de gente! que o heroi discursava" (ANDRADE, 2008, p. 152). 

Vimos que Mario de Andrade chegou a considerar que nao fazia mais arte, 
porque suas obras eram "demasiadamente interessadas pra serem arte", por serem 
raciocinadas em excesso. Em 28, dizia a Augusto Meyer por carta: "Nao tern livro meu 
que nao seja raciocinado friamente" (Op. cit, p. 53). Mas a verdade salta aos nossos 
olhos e podemos compreende-la naquela cocep§ao de arte que o autor declara no 
melodrama Cafe: "Eu tenho desejo de uma arte que, social sempre, tenha uma liberdade 
mais estetica em que o homem possa criar a sua forma de belezas mais convertido aos 
seus sentimentos e justicas do tempo dapaz" (ANDRADE, 1972c, p. 339). 



16 Mario de Andrade escreve em 15 de novembro de 1923 a Tarsila do Amaral, que estava em Paris, em 
torn ironico: 'Abandona Paris! Tarsila! Tarsila! Vem para a mata-virgem, onde nao ha arte negra, onde 
nao tambem arroios gentis. HA MATA VIRGEM. Criei o matavirgismo. Sou matavirgista. Disso e que o 
mundo, a arte, o Brasil e minha queridissima Tarsila precisam" (ANDRADE, 2001, p. 79). 
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Dito tudo isto, e definindo-se a literatura brasileira do inicio do seculo XX por 
Antonio Candido como "uma literatura satisfeita, sem angiistia formal, sem rebeliao 
nem abismos", em que a "unica magoa e nao parecer de todo europeia" e cujo "esforco 
mais tenaz e conseguir pela copia o equilibrio e a harmonia, ou seja, o academismo" 
(2000, p. 104), voltemos a discussao sobre Macunaima e Venceslau Pietro Pietra, que 
mesmo nao sistematizados como americano e europeu, respectivamente, nota-se que 

i i-i 

carregam cada qual a seu tempo uma carga de brasilidade e europeidade de maneira a 
conduzirem o leitor pelos meandros da luta que se quer travar contra a presenca 
dominante do elemento estrangeiro. Sem xenofobia, mas, enfatize-se, contra a presenca 
desse elemento que embotava o poder criador, legitimo, do artista brasileiro. 

Quanto a Vei, a Sol, transmuda-se de pretendente a sogra para inimiga numero 
um, obstinada, vingativa: "No final da narrativa Vei vinga-se da escolha do heroi, 
justapondo a ele a miragem europeia de Dona Sancha, que encobre a Uiara amerindia 
que o destruira" (JORDAO, 2000, p. 31). Recorde-se a pretensao de Macunaima de 
embarcar no Conte Verde destino a Europa; no episodio da escolha de "Oropa Franca e 
Bahia", por dote, a preferencia pende para a portuga - mulher europeia, desprezando as 
tres filhas de luz: "- Pois nem eu queria nenhuma das tres, sabe! Tres, diabo fez!" 
(ANDRADE, 2008, p. 92). A partir desse instante, o heroi traca o seu destino, porque 
Vei era vingarenta e nao ia esquecer ele nao ter se amulherado com uma de suas filhas. 
Estava evidente que a infeliz escolha da portuguesa levaria Macunaima, 
inevitavelmente, a escolher a cunha da lagoa de agua fria. 

Nas Notas Didrias, publicadas em Mensagem (ANDRADE, ibidem, p. 235-237), 
em que trata das alegorias da obra, Mario de Andrade comenta, entre chateado e 
assustado, "a versidade de intencoezinhas, de subentendidos, de alusoes, de simbolos 
que dispersei no livro". A solucao estaria, quica, no escrever um ensaio "Ao lado de 
Macunaima", com o fim de desenredar alguns nos mais complicados. 

Assim, com a lembranca de uma dessas alegorias, justo, como ele mesmo 
ressalta, da que trata do "problema de formarmos, de querermos formar uma cultura e 
civilizacao de base crista-europeia, que seria por assim dizer a tese do romance" (Idem, 



17 Tristao de Athayde, escrevendo em 1928 sobre Macunaima, apresenta a seguinte tese: "Pra quern le o 
livro a conclusao evidente e que Macunaima e o brasileiro de hoje, como Venceslau Pietro Pietra, nome 
paulistano do gigante Piaima, e o imigrante" (ANDRADE, 1978, p. 335). In ANDRADE, Mario de. 
Macunaima, o heroi sem nenhum cardter. Edicao critica de Tele Porto Ancona Lopez. Rio de Janeiro: 
Livros Tecnicos e Cientificos; Sao Paulo: Secretaria de Cultura, Ciencia e Tecnologia, 1978. 
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ibidem, p. 235), experimenta um aclaramento, de modo a por termo as "intenc5ezinhas" 
e "subentendidos" de alguns leitores desavisados. 

A frase que alimenta a discussao em causa, e a seguinte, citada pelo autor: "Era 
malvadeza da vingarenta (a velha Vei, a Sol) so por causa do heroi nao ter se 
amulherado com uma das filhas da luz" (Idem, ibidem, p. 235). 

Parece paradoxal que um indio, filho do calor, escolha cair nos bracos da falsa 
Uiara, que do fundo do lago frio o atraia, ainda meio encoberta pela camada de ouro e 
prata. Mas claro que a atracao do heroi representa o fascinio do brasileiro a civilizacao 
europeia, aos principios cristaos-europeus, e o estratagema maligno de Vei, explica o 
autor, "Foi vinganca da regiao quente solar" (Idem, ibidem, p. 235) que queria-o, antes, 
Imperador do Mato-Virgem e enlacado com uma filha do proprio solo americano, ele 
que desenganado de conseguir uma pensao do Governo, fingindo-se de pintor, 
desabafara: " — paciencia, manos! nao! nao vou na europa nao. Sou americano e meu 
lugar e na America. A civilizacao europeia na certa esculhamba a inteireza do nosso 
carater" (Idem, ibidem, pp. 144-145). O resultado desse comportamento mandriao e 
vadio de Macunaima e a nao realizacao do brasileiro, que, em razao de conduzir-se 
quase como uma crianca 18 , "nao consegue adquirir um carater" (ANDRADE, 2008, p. 
235). 

Nessas notas, Mario discorrre ainda sobre o derradeiro malogro do filho de 
Uraricoera, naquela intencao de, ao lado de Macunaima, esclarecer trecho da obra que 
entende mais obscuro e, por isto, mal compreendido. 

O assunto que ponteia e novamente a agua fria, que tanta rejeicao parece causar 
ao nativo da regiao quente solar. Fria, apesar do clima do Uraricoera e da Sol ja estar as 
alturas. Macunaima ve a falsa Uiara, estremece de vontade de brincar com ela, de 
fecundar um novo filho-guarana, mas desanima, por medo da agua fria: "p5e o dedao do 
pe e tern medo do frio, isto e, se arreceia de uma civilizacao, de uma cultura de clima 
moderado europeu" (Idem, ibidem, p. 236). Mario tern o cuidado de inserir a cantiga- 
de-roda iberica da Senhora dona Sancha, para sugerir o convite irresistivel da cultura 
europeia na qual mergulhara o uraricoerense ate as profundezas atraido por seus 
encantos: 



18 Num ensaio esclarecedor sobre a obra, Alfredo Bosi conclui sobre o heroi: "Alguma coisa de 
visceralmente infantil cria em torno de Macunaima uma aura de espontaneidade polimorfa que parece 
situa-lo em um espaco aquem da consciencia entendida como responsabilidade ou coesao moral. Isto nao 
significa que o seu mundo ignore as duras realidades do castigo, bem presentes e ativas na determinacao 
do enredo, mas nao capazes de constituir uma pessoa, termo que seria de todo inadequado para qualificar 
Macunaima" (BOSI, 1988, p. 138). 
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E a agua mexida pelo dedao do heroi se entranca de novo num tecido de ouro 
e prata, escondendo a visagem da Uiara-dona-Sancha. A qual e dona Sancha 
pra ser europeia, pois Vei, em vez de se utilizar duma das suas filhas, 
europeiza o seu instrumento de vinganca. Ela percebe que, sem o europeismo 
a que se acostumou, Macunaima nao se enganava (Idem, ibidem, p. 236). 

Verifica-se neste passo a revolta de Vei, a Sol, que e a propria revolta da regiao 
quente solar por ver que seus filhos, ou seus suditos, se aquecem gostosamente sob seus 
raios mas tendem sempre a cair nos bracos sedutores da europa. Desse modo, o 
seduzido, Macunaima, capenga, falto dos atributos de heroi, destrocado, um frangalho 
de homem, malandramente desiste de viver na terra, pois a unica solucao para quern 
perdeu tudo sera a aldeia do ceu, como um ultimo refugio. 

Se considerarmos agora a autocritica que Mario de Andrade fez em 1942 em sua 
celebre conferencia na Casa do Estudante, no Rio de Janeiro: "Nao tenho a minima 
reserva em afirmar que toda a minha obra representa uma dedicacao feliz a problemas 
do meu tempo e minha terra" (ANDRADE, 2002, p. 277), nao teremos qualquer 
dificuldade em situar a narrativa do rapsodo como um canto de luta, de reivindicacao 
por uma cultura tendo como suporte os valores da terra, do povo, conservados ao longo 
de sua historia. Desse modo, e facil entender o que representa a obra Macunaima vista 
atraves do angulo da cultura brasileira, com sua escrita desgeografizada, seu repositorio 
de lendas, expressoes e ditos de nossa gente. 

Alfredo Bosi destaca duas fortes motivacoes "que se converteram em molas da 
composicao da obra" (1988, pp. 127-128). A primeira delas e "o desejo de contar e 
cantar episodios" de um ser lendario, misto de homem e mito; a outra, que parece-nos 
mais importante, mais ligada ao projeto critico social do autor, e "o desejo nao menos 
imperioso de pensar o povo brasileiro, nossa gente". E, pensando o povo brasileiro, 
fazer pensar nas mazelas sociais dessa rag a do bicho preguiga, para dizer alto, mas para 
repetir como um sino 19 , que o brasileiro possui uma lingua, uma tradicao, cultura 
propria, saberes que a nos compete explorar fundamente, com o fim tambem do 
enriquecimento do amalgama da cultura universal. 



19 Em 8 de novembro de 1924, Mario de Andrade escreve a Manuel Bandeira: "O que eu quero e viver o 
meu destino, e ser badalo do momento. Minha obra toda badala assim: Brasileiros, chegou a hora de 
realizar o Brasil" (ANDRADE, 1967, p. 51). 
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Quase no desabrochar do seculo XX, e ate um pouco depois da eclosao da 
Semana de Arte Moderna, persistia uma indefinicao quanto a lingua escrita: naquele 
lado, perfilhavam os que preferiam a escrita a portuguesa, academicista, afetada e 
artificiosa; enquanto neste, os que seguiam o modo brasileiro de moldar a frase, com 
vocabulario proprio e emprego pronominal, de acordo com o costume local. Joao 
Ribeiro, em protesto contra aquele primeiro grupo, e reivindicando uma independencia 
total do jugo portugues, que em alguns se caracterizava pela submissao atraves do uso 
postico da lingua, lamenta "parece(r) todavia incrivel que a nossa Independencia ainda 
conserve essa algema nos pulsos, e que a personalidade de americanos pague tributo a 
submissao das palavras" (1979, p. 51). Reconhecimento publico, de um "grande 
poligrafo" (Idem, ibidem, p. 21), da situacao de submissao em que se postavam alguns 
de nossos escritores, com relacao a lingua mater, e de desprezo, em relacao ao locus. 

Tudo o que esta dito acima foi conseqiiencia de varios fatores, entre os quais, o 
nativismo, praticado com um certo heroismo pelos arcades, e com ufanismo pelos 
romanticos, que resultou no regionalismo, surgido na Escola de Alencar, que deu no 
"conto sertanejo". Neste, que povoou todo o primeiro quarto do seculo XX, parecia que 
a valorizacao da lingua, da terra, do homem, do fabulario popular, do folclore, dos 
costumes, atingiam o ideal da brasilidade. "Parecia", mas so parecia. Na verdade, os 
autores empregavam uma lingua artificiosa, quase sempre uma mistura do falar do 
homem do campo com suas concepcoes lingiiisticas, resultando muitas vezes numa 
diccao europeizante. Nas palavras de Monteiro Lobato, o que houve afinal foi uma 
transposicao: o indio virou caboclo; mas ele mesmo, diz-nos Antonio Candido, no 
intuito de dar uma estocada na contistica regional, apresenta "a imagem do caipira 
desvitalizado e retrogrado, abandonado ao seu destino triste" (2004, p. 217). Ve-se que 
os tempos eram dificeis, e pediam urgentes mudancas de mentalidade pela unidade da 
lingua. Aventureiros, havia-os, mas simples teoricos de visao curta. 

Mario de Andrade so aparece em cena em 1920, apos a aventura do Ha uma 
gota de sangue em cada poema, de 1917, e ja vislumbramos nele essa preocupacao com 
a lingua inserida em seu projeto nacionalista. Uma preocupacao que viria firmar-se mais 
tarde solida, embora palmilhando campo experimental e polemico, como foi o caso do 
Prefdcio Interessantissimo . Neste, que abre o Pauliceia Desvairada, e da os rumos que 
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programaticamente pretende tomar, Mario de Andrade explica-se, quanta as suas 
liberdades gramaticais: "si na minha poesia a gramatica as vezes e despresada, graves 
insultos nao sofre neste prefacio" (1972c, p. 28), com esse "si" e esse "despresada", 
com "s". Eram os primeiros lampejos de ousadia que o jovem escritor dava a lume em 
letra de forma, de ousadia impactante, "clarim de era nova" (ANDRADE, 1967, p. 23), 
como dira no ano seguinte a Bandeira, ao comentar Carnaval, livro de poemas deste 
que foi um dos seus maiores confidentes. E no artigo em que responde a Oswald de 
Andrade, que chamara-o de "O meu poeta futurista" (BRITO, 1971, p. 229), falando do 
Pauliceia, Mario vai dizer que e um livro "aspero de insulto, luminoso de alma, 
gargalhante de ironia - versos, serao mesmo versos? de sofrimento e de revolta, 
expressao de um eu solitario, incompreensfvel e sem importancia alguma para a 
humanidade grossa" (Idem, ibidem, p. 235). 

Vendo o acanhamento das letras nacionais, que sobrevivia de um lusitanismo 
fingido, de uma realizacao expressional que nao condizia com o locus, e se ressentia de 
identificacao com a realidade global do pais, do vacuo, enfim, que havia entre a lingua 
escrita e a falada, Mario vai a campo, lutar pelo que considerava "lingua brasileira", de 
acordo com as suas pesquisas, com as suas anotacoes. Tarefa ardua, exigia 
convencimentos, exageros e renuncias, sob saraivada de incompreensoes, combates de 
todos os flancos, ironias... Entretanto, em 1924, comentando Pauliceia, anatematiza 
alguns dos exageros aplicados nessa obra, dizendo que nao os pratica mais, que agora 
tern outros, conscientes, propositados, "e que portanto so aparentemente sao exageros" 
(1967, p. 39). Pretendia, Mario, demonstrar que conhecia o seu oficio melhor do que 
ninguem; se causava estranheza a sua escrita, era, por um lado, pela incompreensao de 
alguns, e, por outro, pelos "brinquedinhos depreciativos de amigos, diz-que e falar mal 
por tras e injusticas" (1944, p. 152). Ainda sobre esse livro-bomba, escrevera a Bandeira 
reconhecendo os exageros, mas justificando-os, ate com leda recordacao a sua 
"condicao humilhante, precaria, estupida e formidavel de exatidao e beleza guerreiras": 

Ha exageros na minha obra. E verdade muito minha. Si te nao disse ainda, 
digo-te agora a razao porque os conservei. Trata-se duma epoca toda 
especial de minha vida. "Paulicea" e a cristalizacao de 20 meses de duvidas, 
de sofrimentos, de coleras. E uma bomba. Arrebentou. Era preciso que 
arrebentasse... (Op. cit., pp. 38-39). 

Na citada resposta ao artigo Meu poeta futurista, de Oswald de Andrade, 
defendendo-se da pecha de futurista, Mario de Andrade alega que os futuristas omitem a 
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ideia de Deus e praticam o desrespeito "pelo meigo idioma". Isto nao condizia com sua 
posicao de catalico praticante, tampouco lhe agradava o desprezo pela lingua: 

Respeitamos e queremos, com enlevo de namorados, a lingua que falou a 
Menina dos Rouxinois. Se menos santamente a nao escrevemos e porque 
nao nos sobra mais horizonte na vida de trabalhos que levamos, para mais 
assentada contemplacao dos mestres do tempo antigo (BRITO, 1971, p. 
237). 

Mario preocupava-se "com a conservacao da integridade da lingua", de pouca 
valia para os futuristas, por isto nao encontrava sintonia entre o que fazia e o que essa 
corrente marinetiana defendia. O que podia ser tido por semelhantes eram apenas os 
excessos, que nos escritos a Marinetti quanta nos do nosso autor funcionavam como 
catapulta para o lancamento de suas ideias. Mario, como ja dissemos, reconhecia e ate 
consentia "em que o chamem de extravagante, original, atual, maluco, do 'dominio da 
patologia'" (Idem, ibidem, p. 238), entretanto, acrescenta, ainda com referenda ao 
Futurismo: "mas nao admite que o prendam a estrebaria malcheirosa de qualquer 
escola" (Idem, ibidem, p. 238). 

O modo de realizar a escrita, ao arrepio de quantos primavam pela imitacao dos 
classicos, pela sinonimia rara, pelo nao uso de galicismos, fazia dele, Mario, um escritor 
exotico, tratado com reservas, vista como um revolucionario, de um futuro distante e 
utapico por alguns desafetos. Na sua primeira carta ao poeta e academico de farmacia 
Carlos Drummond, relata o esforco e a coragem que precisou abracar para se aventurar 
nesses excessos, alimentando os debates e criticas acirradas em torno do que fazia, ate 
de seus pares, como foi o caso do poeta Oswald de Andrade. Diz ao poeta mineiro, 
numa longa carta em que o aconselha e aponta-lhe caminhos: 

Foi preciso coragem, confesso, porque as vaidades sao muitas. Mas a gente 
tem a propriedade de substituir uma vaidade por outra. Foi o que fiz. A 
minha vaidade hoje e de ser transitorio. Estracalho a minha obra. Escrevo 
lingua imbecil, penso ingenuo, so pra chamar a atencao dos mais fortes do 
que eu pra este monstro mole e indeciso ainda que e o Brasil (1982a, p. 6). 

Mario de Andrade desculpava-se da "lingua imbecil" que utilizava, porque tinha 
como fim chamar a atencao dos mais fortes do que ele, i. e., daqueles que persistiam no 
apego as ideias do passado; incluia nessas ideias o escrever academicista de alguns que, 
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90 

atacados pela "Molestia-de-Nabuco" , sentiam saudades da Europa, caminhando pelo 
Rio de Janeiro; queria dizer, enfim, aos novos e, por que nao?, aos velhos, que escrever 
brasileiro era estar mais proximo da fala do vulgo do que da gramatica, era valorizar a 
variante local do portugues, atraves do seu exame minucioso e da pesquisa. O seu 
projeto tinha em vista o futuro, razao porque considerava a sua obra "transitoria e 
caduca"; "a minha obra mais universal, - diria em carta a Bandeira - mais humana vira 
mais tarde" (Op. cit., p. 40). 

Na entrevista concedida para o que chamou de "Mes modernista de A Noite", e 
que ia ser inicialmente "Mes Futurista", publicada no jornal A Noite, do Rio de Janeiro, 
de 12 de dezembro de 1925, apos ouvir do entrevistador que, "apesar das suas 
extravagancias literarias", trata-se de "uma criatura de infinita simplicidade, 
inteligentissima, culta, alegre, jovial" (ANDRADE, 1983, p. 16), Mario inicia a 
interlocucao pondo em cheque as intencoes do periodico, dizendo: "A Noite, 
certamente, ha de querer modificar o meu portugues" (Idem, ibideml983, p. 16). Por 
este tempo, Mario ja se encontrava no meio de uma troca de tiros, em que se discutia, 
dentre outras coisas do que fazia, o seu portugues. Assim, apos promessa do jornalista 
de que "A Noite publicara as suas palavras tim-tim por tim-tim" (Idem, ibidem, p. 16), 
ele o inquire, em torn ironico: "Com todos os meus solecismos, ou melhor, com aquilo 
que voces passadistas chamam solecismo?" (Idem, ibidem, p. 16). Reconhecia, Mario, 
os exageros de sua obra, mas defendia-os na consideracao de serem conscientes e 
necessarios, e irritantes para a elite que nao aceitava esse modo de encarar a literatura. 
Nos "anos heroicos", que compreendem toda a decada de vinte, sairam da Lopes 
Chaves experimentos, escritos de circunstancia, arte interessada... (que visavam um 
alvo). Mas, sobretudo, escritos numa linguagem que se reconhecia confirmada na 
oralidade, pelo povo: nas ruas, nas pracas, nos botequins. 

Antes de entrar na decada heroica, Mario estava ja envolvido com as pesquisas 

9 1 

do portugues brasileiro . Um dos primeiros registros dessa luta expressional 
encontramos no Prefdcio Interessantissimo, de Pauliceia Desvairada, escrito em 
dezembro de 1920, quando indica o emprego de pronomes a moda da casa: "Pronomes? 



20 Mario, escrevendo a Drummond de Andrade, transcreve trecho de carta enviada a Joaquim Inojosa: "o 
Dr. Chagas descobriu que grassava no pais uma doenca que foi chamada molestia de Chagas. Eu descobri 
outra doenca mais grave, de que todos estamos infeccionados: a molestia de Nabuco". In ANDRADE, 
Mario. A Licao do Amigo. Cartas de Mario de Andrade a Carlos Drummond de Andrade, anotadas pelo 
destinatdrio. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1982a, p. 15. 

21 Diz por carta a Manuel Bandeira, em 1922: 'Abandonei, posso assim dizer, a poesia. Estou perdido em 
pesquizas de expressao. Meus poemas actuais, de 1922 para diante, sao verdadeiros ensaios, exercicios, 
estudos" (ANDRADE, 1967, p. 30). 
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Escrevo brasileiro. Si uso ortografia portuguesa e porque, nao alterando o resultado, da- 
me uma ortografia" (1972c, p. 28). Em diversas cartas ao poeta de Pasdrgada, Mario 
ora discute ora participa ao amigo o modo como da inicio a aplicacao pronominal nos 
seus textos, inicialmente tida como errada por ele mesmo. Em 1924, comunica que esta 
corrigindo o u Cld inteirinho", e o faz em duas cartas, de 7 e 8 de novembro desse ano. 
Lamenta-se, na primeira, por achar os versos muito sentimentais e idiotas: "Homem! 
tens razao! isso esta muito sentimental e idiota" (Op. cit., p. 49) e obrigar-se, por isto, a 
exclui-los, quando o emprego do pronome, em um deles, nao esta conforme as normas: 
"So sinto nao sair o 'Me vejam' que mataria de raiva os poetas gramaticos" (Ibidem, p. 
49). Na carta seguinte, explica a troca que faz do bom uso do vernaculo para o uso 
defeituoso: "Em vez de 'Embala-lhe o dormir' pus 'lhe embala o sono', com o pronome 
errado. Sobre isso, Manuel, estou disposto a me sacrificar. E preciso dar coragem a essa 
gentinha que ainda nao tern coragem de escrever brasileiro" (Op. cit., pp. 49,51). 

Numa longa carta, ainda desse ano de 24, em que Mario critica varios 
lusitanismos de Bandeira, como "expressoes de poetas antigos e palacianos", o seu 
olhar inquisitorial, exigente, recai sobre a colocacao castica do pronome, de utilizacao 
privilegiada do portugues de Portugal: "O achares que-te-nao-via 'saboroso e musical' 
so prova que estas muito lusitano. Isso ate entre Portugueses e maneira mais de escrever 
que de falar. Pedante. Ninguem fala assim ou escreve no Brasil a nao ser por 
preconceito e imitacao" (Op. cit., p. 70). Bandeira aceita a sugestao, mudando o verso 
para: "Oito anos faz que nao te via", conforme explica em nota a aludida carta, mas com 
uma ressalva, por achar que piorou musicalmente. 

No ano seguinte, ainda com Manuel Bandeira, o assunto debatido, numa outra 
longa missiva que escreve da cama na qual se restabelece de uma ferida no joelho, e o 
escrever brasileiro. Esclarece que, apesar de ter seguranca no que faz, por conhecer bem 
a lingua de seus pais, necessita do auxilio dos amigos, e dos estudiosos em geral, no 
seu projeto de "ajudar a formacao literaria, isto e, culta da lingua brasileira" (Op. cit., p. 
115), sem contudo significar isto a tentativa de criar uma lingua nova, como o fizeram 
Dante e Camoes. O trabalho destes foi precedido pelo dos trovadores e cantadores, sem 
os quais nao teria sido possivel "a existencia dum Dante pra lingua italiana" e tampouco 
um Camoes para a portuguesa. Entretanto, Mario conclui, de modo a mostrar o quanta o 
seu oficio e consciente, "o que eles faziam intuitivamente eu hoje faco com critica, 
sistematizac5es" (Op. cit., p. 115). Neste caso, da o exemplo do emprego dos verbos 
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haver, ter e fazer num artigo que escreveu sobre Bandeira, considerando-o como uma 
"tentativa inicial": 

Tem por exemplo o verbo haver em penca. Agora emprego sistematicamente 
o verbo ter, salvo em casos especialissimos, como "nao ha meio de", "ha que 
tempo!" etc. E mesmo nestes, em vez de "Ha que tempo" prefiro o verbo 
fazer. "Faz quanto tempo", conforme o sentido da frase (Op. cit., p. 1 17). 

Mario justifica-se, alegando que "se trata de sistemaizacao culta e nao fotografia 
do popular". Sem a sistematizacao, tenamos um escritor comparavel e do nivel dos 
poetas de cordel, ou dos que fazem certa literatura regional com o decalque da oralidade 
em toda a sua rudeza. Nao era isto que apetecia ao nosso empalhador de passarinho. 
Queria trabalhar o popular, mas sem afrouxar mao de "ser um escritor culto e literario"; 
para tanto, teve de usar do que chamou de "afetacao", com a mesma logica que o fez 
empregar pronome, anteriormente, seguindo licao de Camoes. Disse "anteriormente", 
porem, revela que "a toda hora me escapam ainda lusitanismos substituiveis" {Op. cit., 
p. 119), talvez a dar razao ao que diz no Prefdcio Interessantissimo , quando declara-se 
passadista: "Ninguem pode se libertar duma so vez das teorias-avos que bebeu" 
(ANDRADE, 1972c, p. 14). 

As sistematizagoes, embora em seu comeco, estavam sendo elaboradas com 
muita seriedade, mas atraves de experimentos, resultado de estudos, que iam evoluindo 
a passo igual com o nascimento de novas obras, a militancia na imprensa e as trocas de 
informacoes por cartas com a intelectualidade do momento. As vezes, parecia trabalho 
apressado, pouco maturado, incapaz de passar pelo crivo da critica atenta, e ate 
maledicente. Um dos exemplos temos na divergencia de opiniao, com Bandeira, sobre o 
emprego do pronome obliquo. Mario nao concordava com o poeta de A Cinza das 
Horas, por este sustentar "que o que caracteriza o falar brasileiro nesse sentido e a 
variabilidade da colocacao do pronome, ora antes ora depois do verbo" (Op. cit., p. 
120). Taxativo, o missivista afirma a sua discordancia com um "nao e nao", alegando 
variabilidade bem maior no portugues literario, apesar de voltar atras, algum tempo 
depois 22 . 

Dentro dessa mesma preocupacao, Mario observa, ainda na aludida missiva, ser 
desnecessario tentar sistematizar a aplicacao de alguns verbos transitivos, "como ver e 
outros", tendo em vista que o povo nao os utiliza como intransitivos, e qualquer alusao 



22 Manuel Bandeira, o organizador desta edicao das cartas de Mario de Andrade, observa no pe de pagina 
desta missiva: "Mais tarde Mario acabou concordando comigo neste ponto" (Op. cita., p. 120). 
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que possamos fazer aos vicios de linguagem serao apenas "pra evidenciar o pitoresco da 
fala dum personagem": "E falso - diz o autor - que os brasileiros digam geralmente 'Eu 
Ihe vi ontem'. Essa pratica existe mas muito mais usual e a gente dizer: 'Eu vi voce', 
'eu vi a senhora ontem na cidade'" (Op. cit., p. 121). Mario aproveita a deixa para 
comentar a aplica§ao que fazem do pronome sujeito como complemento: 

O mesmo se da com o "Encontrei ele doente". Nao tem lingua nenhuma em 
que o pronome sujeito se use assim como complemento. O escritor brasileiro 
pode no entanto escrever: "Deixe ele ficar ai" porque ai o ele e sujeito, ou 
pode ser considerado sujeito de ficar. (Op. cit., p. 122). 

O que inspirou esta carta a Bandeira, na verdade, parece ter sido um artigo de 
autor anonimo eivado de ironias sobre as ideias linguisticas do autor do Losango Caqui; 
Mario comenta muitas delas, defendendo-se com exemplos esclarecedores. Voltaremos 
a ela sempre que o assunto assim o exija. 

Com Carlos Drummond, no mesmo 1925, em voltas com as criticas que recebeu 
de Tristao de Ataide sobre algumas obras suas, Mario de Andrade desabafa e comenta 
os erros e acertos do critico. Preocupa-o ja "certos meneios desnaturais de sintaxe que a 
gente cria em vista da rapidez, da sintese e que hoje ja me parecem fundamente errados" 
(1982a, p. 51), e da exemplo de algumas extravagancias que hoje nao comete mais. 
Entretanto, aponta, na escrita do colega mineiro, uma originalidade com a qual nao 
concorda, no que respeita ao uso da preposi§ao: 



Ora voce ai suprime certas partes da frase usuais, preposicoes sobretudo, 
tornando a frase desnatural psicologicamente. A preposicao e de uso 
universal em todos os tempos. Ou por casos ou por preposicoes, conjuncoes 
etc. reais, a gente fala naturalmente e universalmente: nos bicos de luz das 
estrelas inumeraveis, ou, nos bicos de luz como estrelas inumeraveis, ou nos 
bicos de luz e estrelas inumeraveis, ou ainda conforme o sentido da 
expressao, "nos bicos de luz. Estrelas inumeraveis" (Ibidem, p. 51). 

Uma decada apos, ou seja, em 1935, mais amadurecido e menos cabotino 24 , 
Mario escreve a Sousa da Silveira, filologo, dez anos mais velho, e amigo de Manuel 
Bandeira, desculpando-se pela "grosseria, brutalidade de invencao e de expressao" que 



23 Numa carta a Pedro Nava, de 1926, Mario tece tambem comentario sobre o assunto: "Nao ha lingua 
minha conhecida onde o pronome sujeito sirva de complemento, sem estar flexionado. Acho que esse 
processo brasileiro so deve ser empregado na escrita (que e estilizacao de linguagem oral) em casos 
excepcionais, quando a necessidade de expressao forte nos obrigar a isso". (ANDRADE, 1982b, p. 66). 

24 Nesta carta, Mario explica em que consistia o cabotinismo: "O cabotinismo consistia no momento em 
bancar o erudito, como os outros compreendiam a erudicao, com citacoes e mais citacoes e eivando meus 
escritos de nomes cientificos" (ANDRADE, 1968, pp. 161-162). 
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tern produzido em algumas paginas de seus livros e ate em livros inteiros. Alude ao 
verso "Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cinquenta", de Remate dos Males, para dizer 
que o seu lado discreto e delicado "pertence a um dos outros trezentos-e-quarenta-e- 
nove eus" que ja sabe manejar com virtuosidade (1968, p. 159). Dentro deste 
sentimento, volta a justificar-se, agora por ter "usado e abusado desse desleixo muito 
brasileiro", no passado, da preposicao, isto e, de "uma preposicao por outra, e escrever, 
por ex., 'pedir emprestado pra ela' em vez de 'a ela', 'ir na cidade' por 'a cidade', etc. 
etc." (Ibidem, p. 167). 

Uma das sistematizagoes mais relev antes, sobre a qual Mario de Andrade nao 
poupou palavras para explicar o seu emprego e grafia nas situacoes em que aparece no 
discurso escrito, verifica-se com a preposicao para, na sua forma sincopada pra. O 
primeiro registro aparece em 1924, numa carta a Bandeira em que comenta o poema 
Noturno de Belo Horizonte. O verso e o "Pra fundir uma baixela de mundos", que 
encerra o que no poema podemos considerar um terceto, citado em seus tres versos na 
carta: "O Sr. barao das Catas Altas / Reune todas as constelacoes / Pra fundir uma 
baixela de mundos". Mario comenta que este ultimo verso e rapido, o mais rapido dos 
tres, e chama a atencao para a grafia da preposicao: "E repara o vigor do meu 'pra' em 
comparacao ao quilometrico e incolor 'para' (Op. cit., p. 46). Observa a Pedro Nava, 
tratando do abrasileiramento da linguagem, quando deve acentuar o pra e quando nao: 
"Voce esta acentuando todos os pras. Isso traz confusao Nava. Acentue so quando tiver 
contracao com artigo. Vou pra escola. Me de pra mim. Nao acha essa diferenciacao 
razoavel?" (ANDRADE, 1982b, p. 53). 

Voltando aquela longa carta de 1925 a Bandeira, verificamos que Mario, em 
defesa de sua gramdtica, defende-se tambem da acusacao de estar escrevendo paulista, 
reforca a sua compreensao do uso do pra nas diversas regioes brasileiras e mostra com 
exemplos o que explicara para Nava no documento citado acima: 



Voce acha que estou falando paulista. Ele acha que isso e nortista e que nos 
"sulistas" (alias nao sei de qual sul e o cujo) dizemos par'alguns. Aqui em 
Sao Paulo como em Minas e Rio a gente so diz pra alguns e duvido que no 
Rio Grande do Sul se diga par'alguns como o homem quer. Alias pra e 
empregado ate pelos Portugueses que jamais falaram para. 
No "pra festa" esta bem acentuado. Tem contracao. E para a festa que voce 
foi se pintar. Basta substituir festa por baile, forrobodo e se ve bem que tem 
artigo ai. Foi se pintar pro baile e nao pra baile. {Op. cit., pp. 122-123). 
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Numa missiva a Drummond, desse ano de 25, Mario de Andrade mostra-se 
preocupado com as perseguicoes ate dos "amigos de intimidade", porque achavam que 
pretendia "criar a lingua brasileira". Mario desmente o equivoco e salienta que apenas 
da a solucao, "que os outros tenham a coragem de fazer o mesmo e pronto". Em 
seguida, prognostica: "nao dou vinte anos teremos uma lingua nao diferente porem 
bastante diversa da portuguesa e, o que e muito mais importante, afeicoada ao nosso 
carater e condicoes" (Op. cit., p. 41). Todo o seu esforco resumia-se no encurtar a 
distancia entre a gramatica e a lingua falada, isto e, entre o registro culto e o popular; 
"distancia (que) aumentou quando a lingua atravessou o mar, provou mandioca e azeite 
de dende" (ANDRADE, 1993, p. 30). 

Verdade mesmo e que houve um tempo em que Mario aceitou essa denominacao 
de "lingua brasileira" para o portugues falado no Brasil. Evidentemente, sem aquela 
intencao apontada pelos amigos. E exemplo do amaduecimento e evolucao de seu modo 
de pensar, nessa materia, e o artigo sobre a A Lingua Nacional, publicado No Didrio de 
Noticias, de 14 abr. 1940, resenhando os Estudos filologicos, de Antenor Nascentes: 
mostra-se indignado com alguns deputados do Distrito Federal e da extinta Camara 
Nacional por "terem mandado chamar a linguagem que falamos de 'lingua brasileira'". 
O titulo de sua colaboracao para o Didrio indica o termo de sua preferencia: lingua 
nacional, em vez de lingua brasileira. 

Em outrubro do ano seguinte, escreve O Baile dos Pronomes, que publica n'O 
Empalhador de Passarinho (1944). Nesse ensaio, Mario volta a discutir o problema da 
"lingua brasileira", motivado por um discurso do poeta Cassiano Ricardo, proferido na 
Academia. Rememora o tempo em que, no calor da juventude, por causa da impaciencia 
com o portugues castico, praticado por antigos e modernos, andou falando em "lingua 
brasileira", em vez de "lingua nacional", como passou a adotar a posteriori. Dai 
originaram-se as reacoes contrarias, inclusive de amigos, que nao alcancavam enxergar 
por tras dos abrasileiramentos de linguagem senao a intencao de "'criar' a lingua 
nacional e cousas assim" (ANDRADE, 1972b, p. 263). Dentre estes, Bandeira foi um 
dos que mais o atenazou (este e o verbo que o autor utiliza para comentar o fato), e um 
dos assuntos, uma das bandeiras linguisticas de Mario: o pronome obliquo abrindo a 
frase. 

Nessa contenda, Mario empalha bem o seu passarinho, pois consegue convencer 
o poeta de Pasdrgada que "o problema do pronome obliquo iniciando frase, nao e 
apenas uma questao de maiuscula", mas de ritmo, "ritmo no tempo, como tambem de 
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ritmo psicologico", e apresenta como licao o samba Vejo Ldgrimas, em que consta o 
pronome "exemplarmente" iniciando um verso: "'Te' conforma, pois Jesus / Tambem 
se conformou". Justifica, Mario, a posicao do obliquo, salientando que nao fora assim 
ficaria prejudicada "a constancia ritimico-verbal" da cancao (Idem, ibidem, p. 264). 
Entretanto, para nao mencionar somente casos do presente, de autores modernos, cita 
versos de Gregorio de Matos Guerra em que o uso do "Vos" "fere portuguesmente o 
ouvido e o olhar": "Com os olhos sempre postos na ordinaria, / 'Vos' dou os 
parabens..." (Op. cit., p. 264). Percebe-se a perspicacia de Mario em procurar os 
modelos nos eruditos, mas sem desprezo das licoes encontradas na literatura popular, 
como o exemplo que toma do folheto paraibano Conselhos de Padre Cicero a Lampido, 
para os usos do "Se" e do "Lhe": "Disse-lhe (sic) o padre: - Meu filho, /Nao persista no 
pecado, / Deixa a carreira dos crimes, / 'Se' torne regenerado, / Si me promete deixar, / 
'Lhe" prometo trabalhar / Pra (sic) voce ser perdoado" (Op. cit., p. 265) e este outro, do 
Bento, o Milagroso de Beberibe, que considera "deliciosamente ofensivo": "Fiz 
Romano atropelar-se (sic) / E fiz Germano correr, / Abocanhei Ugolino / Porem nao 
pude 'o' morder". Ora, imagine-se a ironia que vai nesse "deliciosamente ofensivo", 
agora com direcao certa sobre os levianos, puristas da lingua, que o acusavam 
injustamente de querer criar a "lingua brasileira", como refere na sobredita carta a 
Drummond. 

O vigor com que defendia a sintaxe nacional, mostra-o, Mario, nos dois ultimos 
exemplos desse artigo sobre a "obliquacao do pronome". O primeiro e do nosso 
Leonardo Mota, do Sertdo Alegre, resultado de andancas e de escutas dos cantadores do 
sertao: "O padre disse: 'O' protejo!" (Apud 1972b, p. 268), que Mario, aproveitando a 
deixa do segundo verbo, emenda com "protegendo com a mesma energia a sintaxe 
nacional" (Op. cit., p. 268). O segundo e de um epigrama de Alberto Ramos, apropriado 
para remate feliz deste trabalho, que diz assim: "Me da! - Da-me! - Me da! digo eu, 
Erra imbecil ! / - Bruto! erro em Portugal, acerto no Brasil !" (Apud 1972b, p. 268). Nao 
interessava a escrita, ou a fala, a portuguesa, pois, em nosso pais, aquela lingua de 
Caminha andava por outras veredas, moldava-se por cordas vocais nada Mas, quanta 
pensou Andre Thevet, mas quentes e vibrantes. 
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'DESRECALQUE LOCALISTA" 



Todo mundo dormia na pasmaceira da 
nossa literatura oficial, nos gritamos 
"Alarma!" de sopetdo e toda gente 
acordou e comegou se mexendo. 

(Mario de Andrade-Entrevista) 



Sugere Antonio Candido, em sua obra Literatura e Sociedade, capitulo VI. 
Literatura e cultura de 1900 a 1945, que uma provavel "lei de evolucao da nossa vida 
espiritual" seria conduzida "pela dialetica do localismo e do cosmopolitismo, 
manifestada pelos modos mais diversos" (2000, p. 101). 

Assim, imaginando a possibilidade de existencia dessa "lei", que vai determinar 
a evolucao espiritual do povo brasileiro, sob a tutela de um embate entre o local e o 
universal, ou do localismo com o cosmopolitismo, vamos acompanhar um dos modos 
pelos quais se manifestou o que, no nosso particular, vem a ser o trabalho de sapa 
empreendido por Mario de Andrade para conciliar os francos antagonicos e tentar 
fundar uma nova era para a literatura e a cultura brasileiras. 

Boa parte desse trabalho, desse jogo, foi travado nos bastidores, com a rede de 
intelectuais com os quais Mario de Andrade manteve regular troca de correspondencia, 
e, eventualmente, contatos pessoais. Uma outra parte, tambem significativa, deveu-se a 
publica§ao de poemas, romances e artigos nos jornais e revistas do seu tempo. 

Um pouco antes e a partir da Semana de Arte Moderna, mais efetivamente, o 
Brasil vai sofrer estremecimento em alguns tabus vigentes , que mantinham a tonica da 
vida nas grandes urbes, quais sejam: da fascina§ao pelos requintes europeus; do 
ufanismo patrioteiro; do regionalismo desagregador, na literatura; da alienacao cultural; 
da "incapacidade de se afirmar com autonomia em relacao ao modelo ocidental" 
(SOUZA, 2003, p. 62); da desvalorizacao do patrimonio cultural, da tradi§ao oral, do 
folclore e da produ§ao intelectual. Os proceres da Semana tomavam as redeas da 
mdquina Brasil e forjavam os novos rumos que deveriam incluir o pais, confiante de si 
mesmo, no concerto das nacoes. 

Todos os itens, arrolados acima, significavam um forte desafio para os 
inexperientes jovens da Semana. Alguns compreenderam de imediato a sua importancia, 



Antonio Candido, tecendo comentario a atuacao dos Modernistas, refere-se a "destrui?ao dos tabus 
formais": "A destrui?ao dos tabus formais, a libertacao do idioma literario, a paixao pelo dado folclorico, 
a busca do espfrito popular, a irreverencia como atitude: eis algumas contribuicoes do Modernismo que 
permitiriam a expressao simultanea da literatura interessada, do ensaio historico-social, da poesia 
libertada" (2000, pp. 123-124). 
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talvez a minoria; outros precisavam ainda ser abalados em sua literatice. Nao possuiam 
a visao do conjunto, nao se integravam ao novo modelo, que se queria para o pais. A 
conquista desta fatia, e o fortalecimento da outra, era algo de crucial para a reversao do 
estado de extrema debilidade em que era tida a cultura local. Mario utiliza-se de obras 
ficcionais e cartas para expor as suas inquietacoes concernentes ao que elegera como 
prioridades para a valoracao da cultura de seu pais. Antonio Candido dira, na decada de 
60, que, apesar da ausencia de um espirito revolucionario, de carater politico, e um 
posicionamento de combate que lancasse desconfianca nos alicerces da ordem vigente, a 
postura dos intelectuais de 22 pode ser vista como um esforco para apagar a ideia de que 
a literatura era um privilegio de uma classe e nao um bem comum. Dentro dessa visao, 
Candido ve a preocupacao dos lideres do papel e caneta, da palavra impressa, como uma 
busca de um "desrecalque localista", um "veemente desrecalque" (2000, pp. 112, 148); 
dentre os tais lideres, destaca Oswald de Andrade, Raul Bopp e Mario de Andrade, pela 
"vocacao dionisiaca", referenciada pela alegria e pelo arrebatado modo com que 
passaram a produzir a nova literatura. Entretanto, Mario "haveria, alias, de elaborar as 
diversas tendencias do movimento numa sintese superior" (Op. cit., 113). 

Numa carta a Drummond de Andrade, sem data, mas inserida no ano de 24, 
segunda da coletanea, Mario de Andrade mostra-se escandalizado com as palavras do 
jovem poeta sobre divida e influencia anatolianas. Critica duro as palavras do moco, que 
se diz inadaptado e despreza o Brasil e os brasileiros. Vibra o malho em Anatole France, 
chamando-o de "peste amaldicoada", pelas "literatices", "inteligentices" e outras "ices", 
transmitidas ao jovem mineiro com a leitura de seus livros. A carta toda e de rebate a 
um erroneo desabafo do mineiro, que demonstra o quanto essa pepita havia ainda que 
ser polida, para brilhar no acanhado universo da literatura brasileira. Mario transcreve 
duas fortes declarac5es do novel poeta: "Pessoalmente acho lastimavel essa historia de 
nascer entre paisagens incultas e sob ceus pouco civilizados" e "Acho o Brasil infecto. 
Perdoe o desabafo que a voce, inteligencia clara, nao causara escandalo" (Op. cit., p. 
13). Lastimando o que acabara de ler, e com ingente amargura, Mario nega possuir 
clareza de inteligencia, como nega ter ficado escandalizado, apenas debita todas essas 
"caraminholas" ao Sr. Anatole France et caterva. Deste lugar, Mario passa a 
problemaica do universal e do particular, respondendo a questionamentos do poeta 
mineiro, que nao compreendera bem ainda a distincao entre o nacionalismo e o 
universalismo, imaginando inclusive uma oposicao entre um e outro. Sobre este ponto, 
Mario argumenta com as proprias palavras do poeta: 
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"O que nos todos queremos (o que pelo menos imagino que todos queiram) e 
obrigar este velho e imoralissimo Brasil dos nossos dias a incorporar-se ao 
movimento universal das ideias. Ou, como diz Manuel Bandeira, 'enquadrar, 
situar a vida nacional no ambiente universal, procurando o equilibrio entre os 
dois elementos'" (Apud 1982a, p. 14). 

O que parecia contradi§ao, indubitavelmente podia ser tido por mal-entendido, 
ou resultado de pouca reflexao de um jovem mal saido dos vinte anos. Nove anos mais 
velho, espfrito arejado e inquieto, Mario queria-o nao um apolineo: "estudante, em 
exames, mocinho, envergar sereno fraque, pigarrear e ao som ainda da Dalila dizer ties 
coisas justas e serias sobre Anatole France" (Op. cit, p. 12). Aquela reflexao, recortada 
com cuidado, sobre o que o itabirano imaginava que todos queriam para o Brasil, era a 
chave do argumento que o paulistano necessitava para conquistar o novo amigo para a 
frente que estava a organizar, cujas faiscas haviam sido deflagradas em 22. Neste 
documento, os argumento sao fortes, diretos, precisos, Mario diz: "Olhe, voce nao 
repare se vou escrever sintetico" (Op. cit., p. 1 1), pois sabia o quanto precisava trabalhar 
pela "descontaminacao" do que ainda pesava sobre o jovem correspondente: 

. ..contaminacao de costumes estrangeiros por causa da ingenita macaqueacao 
que existe sempre nos seres primitivos, ainda, por causa da leitura 
demasiadamente pormenorizada nao das obras-primas universais dum outro 
povo, mas das suas obras menores, particulares, nacionais, esse 
despaisamento e mais ou menos fatal, nao ha duvida num pais primitivo e de 
pequena tradicao como o nosso (Op. cit., p. 15). 

Mario olhava em volta e via o quanto urgia por em ordem, de modo a que o 
Brasil pudesse ver o proprio rosto, sem "macaqueacao", refletido nas manifestacoes 
culturais empreendidas por seus naturais. Se nao queria o pais vestindo fraque, tao 
pouco o queria nu, "pois e preciso desprimitivar o pais, acentuar a tradicao, prolonga-la, 
engrandece-la" (Op. cit., p. 15). Dentre as varias frentes, Mario elegia o "primitivismo" 
e a "tradicao" como pontos essenciais, um de combate e o outro de prolongamento. 
Evidente que compreendia no interior de cada desses substantivos refracoes aos poucos 
postas em outros termos, pois neste comeco estava apenas embrionaria a sua tese da 
civiliza§ao tropical. Dentro desse eixo de argumentacao, impunha-se, com for§a, a 
conceituacao de nacionalismo, no seu matiz local e em sua insercao no universal. 
Pregava, como faz questao de acentuar, um "nacionalismo universalista", que ve, na 
Republica Universal, um Brasil fazendo o seu papel de pais tropical, com a cultura e a 
tradicao que lhe sao proprias, sem negar, entretanto, a contribui§ao que lhe e devida 
como fazendo parte desse conjunto de nacoes. Assim e que sugere ao futuro poeta do 
Claw Enigma refletir sobre os versos finais do Noturno de Belo Horizonte: 
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E abre alas que eu quero passar! / Nos somos os brasileiros auriverdes! / As 
esmeraldas das araras / Os rubis dos colibris / Os abacaxis as mangas os cajiis 
/ Atravessam amorosamente / A fremente celebracao do universal! 
(ANDRADE, p. 136, 1972c). 

O verso da marcha de carnaval, de Chiquinha Gonzaga, da o torn para 
atravessarmos "amorosamente a fremente celebracao do universal", conduzindo, 
soberbos, as riquezas naturais colhidas do nosso chao. Nao de outro, mas do nosso chao 
brasileiro: 

O dia em que nos formos inteiramente brasileiros e so brasileiros a 
humanidade estara rica de mais uma raca, rica duma nova combinacao de 
qualidades humanas. As racas sao acordes musicais. Um e elegante, discreto, 
cetico. Outro e Krico, sentimental, mistico e desordenado. Outro e aspero, 
sensual cheio de lambancas. Outro e timido, humorista e hipocrita. Quando 
realizarmos o nosso acorde, entao seremos usados na harmonia da civilizacao 
(ANDRADE, 1982a, p. 15). 

O pianista, historiador da musica e professor, pensa com os instrumentos de seu 
oficio, e tern plena consciencia de que, para assumirmos a nossa identidade, com 
determinacao, sera preciso afinarmos o nosso tupi com o alaude, e a partir dai 
contribuirmos para a harmonia da civilizacao. Afinal, como salienta, "as racas sao 
acordes musicais". Mario nao pensava miudo, pensava, sim, no miudo: ia atras da coisas 
mais miudas, nos longes de seu pais, a fim de fazer delas coisas grandes e fixa-las em 
seu lugar devido, porque entendia que eram esses pedacinhos de cultura notas musicais 
da suite brasileira, representativa de nosso patrimonio cultural. O nosso autor olhava em 
volta e sentia faltar consistencia nesses dois elementos fundamentals em qualquer 
sociedade humana: Raca e Na§ao; encontravel na tradicao, o primeiro, e na cultura, o 
segundo: "Nos so seremos de deveras uma Raca o dia em que nos tradicionalizarmos 
integralmente e so seremos uma Na§ao quando enriquecermos a humanidade com um 
contingente original e nacional de cultura" (ANDRADE, 1983, p. 18). 

Em seus tracos gerais, vemos que as ideias de Mario supoem a definicao da Ra§a 
na dependencia da tradicao e a da Na§ao, na originalidade e nacionalidade da cultura. 
No "1° Prefacio" a obra Macunaima, desenvolvera identico raciocinio: 

(O brasileiro nao tem carater porque nao possui nem civilizacao propria nem 
consciencia tradicional. Os franceses tem carater e assim os jorubas e os 
mexicanos. Seja porque civilizacao propria, perigo iminente ou consciencia 
de seculos tenha auxiliado, o certo e que esses uns tem carater). Brasileiro 
(nao). Esta que nem o rapaz de vinte anos: a gente mais ou menos pode 
perceber tendencias gerais, mas ainda nao e tempo de afirmar coisa nenhuma. 
Dessa falta de carater psicologico creio otimistamente, deriva a nossa falta de 
carater moral. Dai nossa gatunagem sem esperteza, (a honradez elastica/a 
elasticidade da nossa honradez), o desapreco a cultura verdadeira, o 
improviso, a falta de senso etnico nas familias. 
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Esse ideario, posto assim numa feicao simplista, norteara a sua participacao 
enquanto intelectual moderno, posicionando-o em uma lideranca que dara a ele 
influente espaco entre os seus pares. A Augusto Meyer dira, em 28: "Tomei uma feicao 
orientadora e abridora de caminho que me satisfez enormemente" (ANDRADE, 1968, 
p. 52). A sua meta, declarada em cartas, enviadas a escritores velhos e novos, nao era 
escrever para ficar, mas escrever para os outros: dizia de si que nao passava de um 
vulgarizador. 

Mas qual foi o itinerario que Mario teve que percorrer, para fazer valer o seu 
metodo de trabalho, a sua estrategia de adesao dos demais companheiros a causa comum 
de encontrar o acorde ideal para o Brasil e faze-lo harmonizar-se com o paradigma 
universal? 

Em nossa busca de responder ao que se indaga, seguiremos os passos de Roberto 
Schwarz, que divide esse itinerario em tres atitudes, ou momentos: o momento 
individualista; o momento antiindividualista e, um terceiro, de superagdo dos momentos 
anteriores (1981, p. 15). 

No primeiro, o momento individualista, de acordo com o esquema de Schwarz: 
"poesia = grafia do subconsciente (lirismo), com um minimo de interferencia tecnica", 
Mario vai compor poemas de versos livres, atematicos, sugeridos e realizados pelo 
subconsciente, que tern, inclusive, o dominio da linguagem, — "Torna-se necessario 
violentar a natureza do material expressivo (a linguagem) para fazer manifestar a 
verdadeira subconsciencia" (Op. cit, p. 16). De saida, o que se apresenta como 
exemplo mais caracteristico, mais vivo, conforme Schwarz, e o Prefdcio 
Interessantissimo . Antecedente a este Prefdcio, a essa explosao lrrica, o leitor da com os 
olhos na tanica do manifesto desvairista, uma dedicataria de Mario a Mario de 
Andrade: "Nas muitas horas breves que me fizestes ganhar a vosso lado dizieis da vossa 
confianca pela arte livre e sincera..." (ANDRADE, 1972c, p. 11), a modo de 
antecipacao do que o leitor ira encontrar, no Prefdcio (bem mais) quanta nos 22 poemas 
e oratorio As Enfibraturas do Ipiranga. 

Assim, a partir do Prefdcio, sente-se o clima de alucinagao e de loucura que 
regerao a lira do poeta: Um desvairismo efemero, mas que, contrariamente as palavras 
iniciais, nao foi inutil. Leia-se alguns poemas antologicos, nos quais a burguesia e 
acuada pelas expressoes de desabafo de que estao contidos, e que tern endereco certo na 
pauliceia do seu tempo: Ode ao Burgues, Colloque Sentimental e As Infibraturas do 
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Ipiranga. Nestes, verificamos a presenca daquela "arte livre e sincera", entretanto, e 
concomitantemente, da tecnica: a metrica, o ritmo, a rima. 

Voltemos ao desvario do Prefdcio, a liberdade, a sinceridade, a violencia 
expressional, ao despojamento do subconsciente. Mario abre o Prefdcio escudado por 
palavras que preparam o leitor contra as acusacoes e rejeicoes de que sera alvo: "Para 
quern me rejeita trabalho perdido explicar o que, antes de ler, ja nao aceitou" (1972c, p. 
13) e da a razao do desvairismo que acaba de fundar, a revelia de todas as convencSes e 
preconceitos impostos pela burguesia: 

Quando sinto a impulsao lfrica escrevo sem 
Pensar tudo o que meu inconsciente me grita. 
Penso depois: nao so para corrigir, como para 
Justificar o que escrevi. Dai a razao deste 
Prefacio Interessantissimo (Op. cit., pp. 13-14). 

A "Impulsao lirica" e o "inconsciente" vao ditar os assuntos do Prefdcio, 
rejeitado alguns anos depois como exagero pelo proprio autor. Mas exagero necessario e 
reacao contra os filistinos, herdada da Franca pos-Revolucao atraves do cliche epater le 
bourgeois. E escandalizou, mesmo! Em 24, Mario escreve a Bandeira comentando 
Pauliceia e justificando os exageros: 

Ha exageros na minha obra. E verdade muito minha. Si te nao disse ainda, 
digo-te agora a razao porque os conservei. Trata-se duma epoca toda especial 
de minha vida. "Paulicea" e a cristalizacao de 20 meses de duvidas, de 
sofrimentos, de coleras. E uma bomba. Arrebentou. Era preciso que 
arrebentasse, sinao eu me estiolaria no toda-a-gente porco, vilissimo de X..., 
de Y... de... de... (poe tu aqui todos os nomes desses infelizes que sao 
poetas, nao ha negar, mas que o nao sabem ser) (1967, p. 38). 

Porfiou, Mario, por manter-se nessa posicao, entretanto, cuidou de mascarar os 
exageros: "Hoje nao pratico mais muitos desses exageros. Tenho outros. Mas que sao 
conscientes, propositados. E que portanto so aparentemente sao exageros" (Op. cit., p. 
39). O homem, o poeta, o intelectual, o poligrafo, agora, mais maduro, nao abria o peito 
para receber os balacos vindos de todos os lados, vestia-se de uma couraca que o 
tornava menos vulneravel. Conhecia tambem melhor o palco no qual representava a sua 
commedia dell'arte, embora planejasse ainda a sua obra mais universal e mais humana 
para mais tarde. Com Bandeira, seu confidente mais proximo, faz este comentario: "E 
sabes pelo inicio desta versalhada, que esconder a alma para mim nao significa 
insinceridade. Fiz o mesmo na Paulicea. No fun estava cansado" (Op. cit., p. 35). 

Nao da para concluir, como lembra Tele Ancona, que esse modo arlequinal 
vanguardista resultasse ja de uma reflexao critica sobre o nosso subdesenvolvimento; 
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"O que se percebe (prop5e a autora) e uma descoberta primeira, quase uma intuicao, 
manifestando-se com dinamismo e, as vezes, ate com radicalidade (emocional), 
anunciando, para a continuacao do movimento, o que Antonio Candido chamara de 
'pre-consciencia de nosso subdesenvolvimento'" (1996, p. 17). 

Na medida do possivel, a estetica mariodeandradiana vai manipular a 
preocupacao com o social, com radicalidade e emocao, exercitando as varias vias que 
lhe oferecem as ideologias. Ate aqui, esses dois substantivos vao ser o vetor a indicar os 
caminhos do seu fazer poetico, sem, entretanto, significar aquela meta do universal e 
humano, que vira depois. 

Consideremos que o Prefdcio tern um torn de desabafo, mas tern teorizacoes e 
tern a chave de alguns poemas do livro que prefacia; resultado de uma "impulsao lirica", 
o Prefdcio esta escrito em prosa, que podemos chamar de prosa poetica, mas contem 
um soneto, e esta recheado de axiomas e citacoes, do proprio Mario e de autores 
nacionais e estrangeiros: O que fez, afinal, Mario escrever o Prefdcio e p6r o nome de 
Interessantissimo! 

Talvez uma resposta simplista seja aquela, para epater le bourgeois. Entretanto, 
por mais que essa expressao de melindre de uma classe esteja presente, preferimos ficar 
com aquela conclusao de Tele Ancona (respeitante ao livro todo) que, em resumo, vai 
dar no tema de nossa investigacao, ainda que embrionaria: Desrecalque localista. Mario 
municiava-se para os embates do proximo decenio, em que sua obra comecaria a ser 
discutida e contestada, e sua ideias, a par dessa convulsao na arte de seu pais, tomaria 
forego e uma maior consistencia. 

Vejamos algumas dessas ideias prenunciadoras daquela preocupacao com a 
civilizacao e a cultura brasileiras que mais tarde tomarao contornos mais nitidos nas 
obras que sairao da pena do autor de Macunaima. 

Apesar do desvairismo, suspostamente efemero, da simultaneidade, da blaque, 
surpreendemo-nos ao ler varias passagens coerentes e antecipativas das ideias-suporte 
que definirao o pensamento de Mario sobre a tradicao, o nacionalismo, o modernismo, a 
arte, a poesia. 

Mario considera-se passadista, porque ainda nao sorveu suficientemente os 
novos ventos de alem-mar: 

E desculpe-me por estar tao atrasado dos 
Movimentos artisticos atuais. Sou passadista, 
confesso. Ninguem pode se libertar duma so vez 
das teorias-avos que bebeu; e o autor deste 
livro seria hipocrita si pretendesse representar 
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orientacao moderna que ainda nao compreende 
bem (1972c, p. 14). 

Atrasado nao estava somente o escritor e poeta Mario de Andrade, o atraso era 
do pais, que vivia "das teorias-avos que bebeu". Choviam orientacoes modernas, de 
todos os quadrantes, urgia, pois, apressar o passo para empreender a revolucao que daria 
ao Brasil o status de na§ao culturalmente soberana, ao nivel dessas outras que ate entao 
faziam o papel de nutriz das "teorias-avos". 

Nada obstante alegar nao compreender bem a orientacao moderna, Mario expoe 
em frases curtas e citacoes as razoes de sua escrita simultanea: "Acredito que lirismo, 
nascido no subconsciente, acrisolado num pensamento claro ou confuso, cria frases que 
sao versos inteiros, sem prejuizo de medir tantas silabas, com acentuacao determinada" 
(Op. cit, p. 17). Sera possivel pressentir aqui uma semente d'A Escrava que nao e 
Isaura, germinada pouco depois; obra dogmatica, na qual Mario de Andrade doutrina e 
"repele as supersticoes e os preconceitos classicos e tradicionais" (DUARTE, 1977, p. 
22) sobre a Poesia Moderna. 

Essa discussao de lirismo e poesia e o assunto da Advertencia que Mario escreve 
para o Losango Cdqui, obra composta logo depois de Pauliceia Desvairada. A 
pertinencia do assunto prolonga-se, ja no inicio dos anos 30, na preocupa§ao com o 
fazer poetico da nova geracao de escrivinhadores, que nao compreendera o que era 
verso-livre e tampouco nacionalizacao da arte 26 . 

No entanto, a tomar em consideracao o que diz sobre os seus processos de 
composi§ao no Losango Cdqui e no Prefdcio Interessantissimo, sentimos falta de uma 
adequacao as ideias desenvolvidas na Escrava que nao e Isaura, atinentes a concepcao 
modernista de poesia de Paulo Dermee. 

No Prefdcio, o conceito de poesia esta assim formulado: "Arte, que, somada a 
Lirismo, da Poesia" (ANDRADE, 1972c, p. 18); na Escrava, a receita de Dermee e 
corrigida para: "Lirismo puro + Critica + Palavra = Poesia" (ANDRADE, 1980a, p. 
205). A presenca da "Critica", na construcao da "Poesia", resulta no poema consciente, 
sem ser necessariamente inteligente, e tendo o Lirismo que ser puro para distinguir-se 



26 Em 1931, Mario de Andrade escreve artigo para o Didrio Nacional, em que fara a seguinte avaliacao 
do verso-livre e da nacionalizacao das artes no modernismo brasileiro: "Repare o que se passou com o 
verso-livre e a nacionalizacao das nossas artes no Brasil. O verso-livre abriu de par em par as portas da 
liberdade para um mundo de bobos que criaram uma livraria amorfa, uma versalhada (!) sem versos, 
completamente estupida quanto as ideias, absolutamente vazia quanto a lirismo. [...] Quanto a 
nacionalizacao artistica dos nossos processos de ser, de sentir e de exteriorizar, talvez seja o fenomeno 
artistico mais nojento, mais indecente de quantos ja se deramno Brasil" (1976, p. 470). 
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da prosa. Ora, a Advertencia de Losango Cdqui (dirigida a Rapazes) atesta, em suas 
palavras iniciais, que o livro de poesia nao contem poesia, isto e, que a intencao de fazer 
poesia deu-se por momentos raros. No paragrafo seguinte, hesitante, aceita-as como 
poesias-de-circunstancia; em outras palavras, "Lirismo" + "Critica", que ainda nao 
merecem o sinal de igualdade para a "Poesia". O mais significativo, e que tern o poder 
de absolver o autor, e sua defesa que aponta para o proposito subjacente mas dinamico 
de sua obra: 

"Minhas obras todas na significacao verdadeira delas eu as mostro nem 
mesmo como solucoes possiveis e transitorias. Sao procuras. Consagram e 
perpetuam esta inquietacao gostosa de procurar. Eis o que e, o que imagino 
sera toda a minha obra: uma curiosidade em via de satisfacao" (ANDRADE, 
1972c, p. 67). 

O autor pontificar uma norma e seguir outra, nao e nenhuma novidade no 
modernismo; e observar-se isto num autor arlequinal, como Mario de Andrade, sera 
compreende-lo em sua propria definicao: "A vida que carrego, carregas, carrega, e uma 
veste de arlequim. Cada losango tern sua cor. Tive um losango caqui em minha vida" 
(1967, p. 55). 

Continuando o itinerario de Roberto Schwarz, vejamos como se realiza o 
momento antiindividualista. Nesta etapa, Mario, tendo revisto suas posicoes, suas 
juvenilidades, escreve um posfacio ( Postfacio) para a publicacao da obra A escrava que 
nao e Isaura, e para dizer que suas ideias sofreram alteracao: 

Confesso que das horas que escreveram esta "Escrava" em Abril e Maio de 
22 para estas ultimas noites de 1924 algumas das minhas ideias se 
transformaram bastante. Duas ou tres morreram ate. Outras estao 
mirradinhas, coitadas! Possivel que morram tambem. Outras fracas 
desimportantes entao, engordaram com as ferias que lhes dava. Hoje robustas 
e coradas. E outras finalmente apareceram (1980, p. 297). 

A Verdade de Mario de Andrade metaforiza-se em imagem fotografica do 
proprio autor: que nao e o mesmo de dois anos atras, com menos cabelo e menos dente. 
Acaba-se a metafora, escapa-se pela nega§ao do que fez que nao mais quer fazer, pois 
nao pretende reeditar as loucuras e exageros de ontem, de revoltado. Considera-se um 
cetico dessas solu§6es apressadas, chegando a equivaler e a equiparar um poeta 
modernista com um parnasiano, afinal, um e outro sabem ser imbecis. 
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Mario lembra que a inteligencia havia sido posta em cheque pela preponderancia 

97 

dos sentidos , e que esse movimento redundou num exagerado impressionismo; 
tentaram-se justificativas, mas infrutiferas: estavam em jogo a razao e a consciencia, 
que sao moveis da inteligencia. Dessa forma, passado algum tempo, a inteligencia 
recupera seu glamour, levando a intuicao ao desprestigio quase total. 

O Postfacio, conclui-o M. de A. com este recado: "Nos discursos actuais, 
rapazes, ja e de novo a inteligencia que pronuncia o tenho-dito" (Op. cit, p. 300). Quer 
dizer, a ultima palavra esta com a inteligencia, haja vista que os tempos sao outros e 
outro o modus operandi dos modernistas. 

Sobre a Escrava, temos uma carta de 1925, em que Mario da conta a Pedro Nava 
do envio de seu livro, pede para acusar o recebimento e diz: "faca os seus exames 28 e 
converse comigo a respeito da Escrava depois" (1982b, p. 37). Ora, "converse depois", 
com a leitura da carta, verificamos que e conversa pouco fiavel. Mario nao e marinheiro 
de perder viagem, e aproveita para antecipar uma licao de poesia ao jovem poeta e 
academico de medicina. 

O poeta da Pauliceia comeca por dizer ao rapaz de Minas que tome cuidado com 
sua obra, "depois que publiquei o livro comecei a matutar que ele e perigoso" (Idem, 
ibidem). E perigoso, sim, pois continha ideias que nao mais endossava. Alguns fios de 
cabelos brancos punha-o num estadio outro em que fazia-se necessario revisar alguns 
conceitos defendidos nesse opusculo. Assim, comenta dois poemas recebidos de seu 
correspondente, apontando-lhes os defeitos e virtudes. 

Mario tinha a atencao voltada para a tecnica, motivo que o leva a indicar, nas 
poesias de Nava, um vicio composicional: 

Em vez dos processos tecnicos, sintese, onomatopeias, superposicao 
simultanea de palavras, combinacoes orais, em vez dos processos tecnicos 
serem um meio pra voce realizar a sua sensacao e comocao (fim da Poesia, 
destino dela) foi uma certa sensacao que voce escolheu pra poder empregar e 
mostrar certos processos tecnicos modernos (Idem, ibidem, p. 39). 

Desse modo, o nosso autor quer chamar a atencao para o equivoco na 
constituicao dos poemas, em que fica patente, de acordo com o metodo de poetar 
utilizado pelo jovem Pedro Nava, que "a sensacao e um meio, o processo tecnico e o 



27 Massaud Moises faz o seguinte comentario sobre este assunto da Escrava que nao e Isaura: "Mario de 
Andrade parte da premissa de que 'todos os assuntos sao vitais. Nao ha temas poeticos', tendo em vista 'a 
modernizante concepcao da Poesia', da qual extrai dois resultados imediatos: 

1°. respeito a liberdade do subconsciente. Como conseqiiencia: destruicao do assunto poetico. 
2°. o poeta reintegrado na vida do seu tempo. Por isso: renovacao da sacra furia" (1989, p. 27). 

28 Nava, nessa epoca, era estudante de Medicina, em Belo Horizonte. 
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fim" (Idem, ibidem); e o perigo de confundir poetica com poesia, avisa Mario, com 
exemplos de bons e maus artifices, e conclui com esta li§ao: 

Nunca se esqueca desta verdade geral: no fundo a poesia e uma so e continua 
a ser tradicional, seguindo a linha comprida que do homem da caverna vem 
ate nos. Os progressos da experiencia so nos permitiram reagir contra o mau 
caminho do parnasianismo e do simbolismo que desvirtuaram a poesia um 
tomando o lirismo como um meio, outro camuflando-o em enigmas mais ou 
menos bonitos. Permitiram com que nos aproximassemos mais do lirismo 
puro e enriqueceram os nossos meios de expressao. Mas no fundo a Poesia 
continua a ser tradicional, nos nao rompemos nada da tradicao da poesia 
(Idem, ibidem, p. 41). 

O engenho poetico de nossos modernistas, com o avan§ar dos anos, aprimorou- 
se na compreensao de que o lirismo devia ser manipulado nao como um meio, mas 
como um fim; com isto, mesmo incorporando o verso-livre a poetica, nao alcan§ou 
transgredir algum principio da tradi§ao da poesia. Ganharam os poetas, os leitores e a 
cultura brasieira, com a uniao do novo ao velho; ganhou a arte de fazer versos, porque 
enriquecida com a produ§ao dos novos e bons versejadores. 

Schwarz inclui, como avan§o desta segunda fase, o combate ao individualismo. 
Em carta a Drummond de Andrade, de 1926, Mario trata da desindividualizagao, que 
chama tambem de "apelo de humanidade": 

Desejo de me igualar me desindividualizar, despersonalizar, nao pra ser 
classico (preocupacao que hoje considero besta tanto como ser romantico) 
porem pra me dar como lirismo de que todos participem e nao como 
espetaculo (1982a, p. 96). 

Mario conhecia, nao havia negar, o significado do individualismo, e do que era 
capaz quern se valia das reaches intimas para fazer versos: o resultado estava na 
explora§ao excessiva do subconsciente, que servia de espetaculo, arlequinada sem 
proveito, galhofa. Composi§oes desse teor servem para explodir manifestos, chamar a 
aten§ao, fazer tocar o clarim de uma aurora de nuvens espessas e escuras, entretanto, 
nao alcan§am senao um espa§o restrito do so agente que a p6s em movimento. Falta-lhe 
a ansia do coletivo, do universal, para expandir-se alem do individuo. Mario fala de sua 
aventura desvairada, mas declara quais os seus anseios atuais: 

Minha revolta de Pauliceia, embora alguns tenham sentido tambem revoltas 
nao saiu universalizavel, e um grito dum homem so, grito meu inconfundivel. 
Ora hoje eu quero gritar de tal forma que meu grito seja o de toda gente. 
Quero dizer, tornar o menos pessoal possivel minhas coisas pra que se 
tornem gerais (Idem, ibidem). 

Nao empacou, Mario, na discussao da validade do verso-livre, do uso do 
subconsciente, do combate ao individualismo, da valoriza§ao da tecnica. Havia ainda o 
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extrair do solo os elementos representativos da terra e po-los em letras redondas, em 
versos quase gritados, para o imbricamento do localismo com o universalismo. Nessa 
perspectiva, o nosso poeta da Ode ao Burgues, mostra que, apesar dos exageros, do 

apelo ao subconsciente e do individualismo, Pauliceia Desvairada foi ultil: 

... o exemplo serviu e tem quem escutou de mim que se publicava Pauliceia 
apesar do chinfrim que ia causar era unicamente porque sabia que esse livro 
ia ser util. E o aproveitamento de coisas nacionais sem nacionalismo pregado 
desde a afirmativa do "falo brasileiro" do "Prefacio Interessantissimo" ate as 
aves frutas etc. e as "Juvenilidades Auriverdes" das "Enfibraturas do 
Ipiranga"? E depois a sistematizacao do brasileiro fala gramaticada que me 
pus empregando desde as "Cronicas de Malasarte"? E o emprego consciente 
de Brasil unico no movimentol (Idem, ibidem, p. 97). 

Sobre esse nacionalismo critico que tira proveito das coisas nacionais sem 
compromisso com o nacionalismo, tornemos ao ano de 1921, antecedente ao primeiro 
passo para a eclosao dos anos heroicos do modernismo brasileiro, quando Mario 
publica na Gazeta, de Sao Paulo, o artigo Curemos Peri, "carta aberta a Menotti Del 
Picchia" contraditando o artigo intitulado Matemos Peri. Depois de defender o 
brasileiro, na mesma figura de Peri, e ressalvar que nao temos literatura brasileira, nao 
temos escultura brasileira, nao temos musica brasileira, porque copiamos 
desavergonhadamente o que se produz fora do pais, Mario da a receita para a cura da 
doenca desse indio simbolo de nossa cultura: 

Devemos, e certo, conhecer o movimento atual de todo o mundo, para com 
ele nos fecundarmos, nos alargarmos, nos universalizarmos; sem porem 
jogarmos a bancarrota a riqueza hereditaria que nos legaram nossos avos. A 
doenca do Peri e curavel, desde que vejamos com mais realidade os passos da 
vida e com amor mais produtivo a imagem da patria (2000b, p. 36). 

Ve-se o quanta fica dificil periodizar a evolucao do pensamento de um autor 
polifonico, e desigual no seu evoluir, como Mario de Andade. Percebe-se, volta e meia, 
um antecipar e um recuar de suas posi§oes, porque estava sempre revendo-as e 
retomando-as para vigora-las ou reforma-las de seus estados brutos iniciais. Temos af, 
no artigo citado, um testemunho de seu compromisso com a cultura brasileira, num 
tempo em que a sua pena esvaia-se na pintura de imagens da revolta contra a ditadura 
do academicismo. 

De acordo com a critica schwarziana, por ultimo, temos a terceira posi§ao que 
nasce com o Mario politizado, e preocupa-se fortemente com a consciencia social. 
Algumas vezes, o embate entre o intelectual e o homem abalava-o ao ponto de 
confundi-lo num sentimento de inutilidade e isolamento, originado de qualquer coisa 



84 



mal solucionada no seu interior. Em 29, Mario relata a Bandeira um desses momentos 
de abatimento moral, que servirao para o ajuste do poeta de Remate de Males, em que 
inaugurara uma nova fase, pobre do pitoresco, mas rica em profundidade: 

O problema da contradicao entre o intelectual que sou e o comunista que sou 
me escacha, me deixa inutil, minhas preocupacoes intelectuais duns seis 
meses pra ca sao tao medonhas que me retirei pra um isolamento enorme. 
Vou me libertar o mais possivel dentro da arte de tudo quanto nao consigo 
resolver nem mesmo pra mim. Uns se felicitarao por isso mas nao e menos 
verdade que estou naquele ponto platonico de sabedoria, excusez, em que as 
almas nao sabem mais ficar nem tristes nem alegres, o limbo calmo que 
Dante entreviu... (1967, p. 274). 

Aqui, vemos um intelectual, um artista, num embate ideologico que envolve 
posicoes, embora nao antagonicas, consideradas por ele ainda contraditorias, 
certamente, em virtude do ambiente ideologico vigorante. Assemelha-se a impotencia, 
ou de pedras no caminho intransponfveis; dai a escolha do adjetivo "medonho" 
("preocupacoes medonhas"), que assusta porque tolhe a liberdade criadora; dai tambem 
a ideia do isolamento para libertar- se do que nao consegue resolver. Mas isolar-se 
aonde, se isolamento no seu caso significa sofrimento? Ah! No limbo, de Dante, onde 
nao ha tristezas nem alegrias, e, quando bem instalado, cantar aqueles versos d'O Carro 
da Miseria: "Enquanto isso os sabich5es discutem / Si doce-de-abobra nao da chumbo 
pra canhao" (ANDRADE, 1972c, p. 225). Era necessario ter forcas para fazer face aos 
obstaculos, ser trezentos e dizer, intimoratamente, "Eu sou trezentos, sou trezentos-e- 
cincoenta, / Mas um dia afinal eu toparei comigo..." (1972c, p. 157). Topar consigo 
para universalizar-se e contribuir para universalizar o pais, nesta quadra dificil de 
superacao das antinomias. 

Nesta fase, Mario soma o que fez na primeira com o que realizou na segunda e 
toma uma terceira via, que definiu na conclusao da celebre conferencia sobre O 
Movimento Modernista, quase como um chamado, uma conclamacao: 

Si de alguma coisa pode valer o meu desgosto, a insatisfacao que eu me 
causo, que os outros nao sentem assim na beira do caminho, espiando a 
multidao passar. Facam ou se recusem a fazer arte, ciencias, oficios. Mas nao 
fiquem apenas nisto, espioes da vida, camuflados em tecnicos de vida, 
espiando a multidao passar. Marchem com as multidoes (2002, p. 280). 



29 Roberto Schwarz, ao explicar a ultima posicao desse itinerario, e baseado nas palavras de Mario de 
Andrade, diz o seguinte: "E pela expressao mais rigorosa de sua verdade pessoal, diz Mario, que o 
individuo se universaliza" (1981, p. 21). 
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"Marchem com as multidoes", e o recado do intelectual que um dia escrevera no 
final de um artigo, Cartaz, do Mes Modernista, de 1926, um quase anuncio, que dizia 
assim: 

"ENFIM: PRECISA-SE BRASILEIROS!" 

Assim esta escrito no anuncio vistoso de cores desesperadas pintado sobre o 

corpo indeciso do nosso Brasil, camaradas (ANDRADE, 1994, p. 116). 



86 
MACUNAIMA, O HEROI SEM NENHUM RECALQUE 



ANDREA - (Em voz aha) Infeliz a terra que nao tern herois! 
GALILEU - Nao. Infeliz a Terra que precisa de herois. 

Bertolt Brecht, Galileu Galilei - Trad. R. Schwarz 



Acompanhamos a tragetoria da "crianca feia" tapanhumas, desde aquele grande 
silencio no Uraricoera que antecedeu ao seu nascimento, ate o momento em que subiu 
ao ceu num cipo de matamata, e concluimos que o sem-caratismo dela, do menino, do 
adulto brincador, deve-se a ausencia completa de recalque. Nao resta duvida de que com 
isto arriscamos a estar projetando, ou seja, a ver no projeto de Mario de Andrade, na 
figura do Macunaima, o brasileiro real, com suas virtudes e desvirtudes, o homem de 
acao e de inacao que se apresenta na rapsodia: preguicoso, algumas vezes, energico, 
outras, "sem saude e com muita sauva"; sensual sempre, brincante, manhoso, peralta e 
inteligente, como prognosticou Rei Nago em seu discurso. 

Ora, Macunaima vivia sensual e preguicosamente no seu mundo uraricoeirense, 
divertindo-se e brincando com as cunhatas, ate que um dia tudo muda quando perde a 
tembeta, a pedra amuleto muiraquita, cetro imperial, presente de Ci, Mae do Mato. 
Neste fatidico momento, nasce o heroi, que vai a cidade grande, a civilizacao, em busca 
da identidade nacional. Bern que podia ter permanecido no fundo do mato virgem, 
decepando cabeca de saliva. Mas os fados compeliam-no a ideais outros. De fato, num 
atimo, o seu mundo cresceu, romperam-se as fronteiras do Uraricoera. Uma forca 
talismanica o atraia a uma grande aventura no pais dos civilizados. Era preciso apressar 
o passo, porque estava em jogo um Imperio ha pouco conquistado. Fica evidente, a 
partir daqui, que sem o amuleto o esforco sera maior para a garantia do nome de heroi, 
razao porque vai alternar-se, nas diversas peripecias que vem a seguir, na qualidade de 
heroi e anti-heroi. 

Sera possivel, assim, nesse contexto, identificar as "marcas" do heroi, ou do 
anti-heroi, com transito entre o tragico e o satirico, seguindo proposta de Tele Ancona 
Lopez, quando sugere que "o heroi e marcado pela pregui§a, pela astucia, pela fantasia, 
pelo erotismo, pela magia" (LOPEZ, 1996, p. 78). Chamadas tambem de 
"caracteristicas", por esta estudiosa de Macunaima, encontramos, em Cavalcanti 
Proenca, "na sumula de virtudes e defeitos" (1977, p. 11), a denomina§ao oposta de 
"incaracteristicas". Tudo, enfim, com semelhancas de confusao, de ser e nao ser; sendo, 
porem, de facil apreensao, na urdidura da rapsodia, tendo em vista o dualismo de 
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comportamento da personagem Macunaima. O proprio autor esclarece, numa carta a 
Manuel Bandeira, quando afirma que 

... conexao logica de psicologia [...] quem nao tem e Macunaima, e e justo 
nisso que esta a logica de Macunaima: em nao ter logica. Nao imagine que 
estou sofismando nao. E facil de provar que estabeleci bem dentro de todo o 
livro que Macunaima e uma contradicao de si mesmo. O carater que 
demonstra num capitulo, ele desfaz noutro (BANDEIRA, 1967, p. 234). 

Outras in-caractensticas poderao ser arroladas, como inocencia, coragem, 
covardia, pedanteria. Numa carta a Carlos Drummond de Andrade, Mario enumera os 
principals caracteres do heroi tapanhuma: "Os caracteres mais principals que a gente 
percebe no livro sao a sensualidade, o gosto pelas bobagens um certo sentimentalismo 
melando, heroismo coragem e covardia misturados, uma propensao pra politica e pro 
discurso" (1982, p. 104). E, ainda, no 1° Prefdcio, o autor explica o que entende por 
"carater", do titulo de seu romance: 

E com a palavra carater nao determino apenas uma realidade moral nao em 
vez entendo a entidade psiquica permanente, se manifestando por tudo, nos 
costumes na acao exterior no sentimento na lingua na Historia na andadura, 
tanto no bem como no mal (ANDRADE, 2008, p. 217). 

Assim, neste capitulo, pretendemos identificar, na obra Macunaima, o heroi sem 
nenhum carater, alguns dos elementos individualizadores, citados acima, vivenciados 
por seu protagonista. Nosso intuito, esclareca-se, sera provar o que esta tematizado no 
titulo: "heroi sem nenhum recalque", que o mesmo nao e senao o "sem nenhum 
carater", parodiado sob inspiracao do desrecalque localista de Antonio Candido. 

Comecemos pelo bordao "Ai! que preguica!..." (pp. 13, 24, 32, 33, 51, 70, 89, 
125, 141, 168), que aparece tambem nas formas: "Hhhm... que preguica!" (p. 169), 
"Ara... que preguica. .." (p. 187) e "ah!... que preguica!..." (p. 201) 30 . A preguica, um 
dos pecados capitals, e uma atitude independente, em que o individuo, por indolencia, 
desprezo, ou dissintonia com o seu meio, na atitude contestatoria do dar de ombros, de 
nao fazer o que os outros querem que faca, deixa-se modorrar, a margem dos 
acontecimentos. E postura do tapanhumas diante do colonizador, de alguem que quer 
resistir, pela omissao, pelo ocio. Vejamos, in concreto, alguns exemplos, em 
Macunaima: Nas duas primeiras vezes, o "Ai! que preguica" da-se com o heroi ainda 



30 Quiseramos fazer coro com outros estudiosos do assunto, diriamos que as interjeicoes "Ai", "Hhhm", 
"Ara" e "ah" fazem referenda ao nome indigena do animal-preguica, que leva "o nome generico de ai, ou 
ai'g", originario de seu grito, um "a" fechado e prolongado. "Concorrentemente tinha o animal entre o 
gentio natural o nome de ahum, segundo um cronista antigo"(CASCUDO, s/d, p. 732). O nome 
"preguica", deram-lhe os Portugueses. 



88 



curumim; na seguinte, tern ja a Mae do Mato em seus bracos. Em outro momento, 
quando Macunaima pisa pela primeira vez as terras do igarape Tiete, ao saber que tera 
que trabucar: "Ai! que preguica!...", diz, contrariado, querendo desistir do resgate da 
Muiraquita. Em seguida, diante da possibilidade de colecionar pedras, como Pietro 
Pietra, preferindo palavras-feias; depois, numa jangada, acariciado pelas filhas de Vei, a 
Sol, tao feliz que ate canta uma can§ao. Uma vez, junto com os dois irmaos, com 
saudades do Uiraricoera; outra, quando sente febre e, duas vezes, quando esta para virar 
tempero de macarronada para Venceslau Pietro Pietra; sendo que, na segunda vez, em 
torn de rosnada. Numa penultima vez, apos deixar Sao Paulo, tendo a mao a Muiraquita, 
cansado de brincar com a princesa e, por fim, entediado, quando o aruai nao o deixa 
mais dormir. 

Percebe-se, verificados todos os lances nos quais ocorre o refrao, que de par com 
o sentido de inercia, improdutibilidade e fraqueza, ou cansa§o, o autor achega-se aquele 
de "quente por fora e frio por dentro", ou seja: calor do corpo, para a sensualiade, e 
frieza da alma, para a preguica. Nas palavras de Eduardo Jardim: "Nesta medida, ("Ai, 
que preguica! ") nao tern, apenas, um sentido pejorativo. E verdade que a expressao 
encerra um comentario ironico sobre a mentalidade nacional pouco afeita aos valores de 
uma etica do trabalho" (2005, pp.1 19-120). Mas, como falar em "etica do trabalho" para 
um individuo que tern a libido desenfreada? Fala-se no direito ao trabalho, que Lafargue 
contrapos com o "direito a preguica"; entretanto, Macunaima exige o direito a preguica 
para ter o direito a brincar. No caso particular de nosso heroi, o trabalho, como e 

Q 1 

concebido pela burguesia, desagrada-lhe profundamente , apesar de nao abrir mao de 
caracteres como o de heroismo que exige-lhe esforco; isto porque, enquanto o trabalho e 
concorrente da libido, o heroismo da-lhe chances de novas aventuras, de poder partir 
para novas "brine adeiras". 

Dizem por ai que Macunaima e preguicoso. . . ! 
- Jacare acreditou? 

A verdade e que a preguica do nosso heroi nao tern parecenca com a do bicho- 
preguica. Afinal, trata-se de um heroi, que tern um amuleto roubado; vai em busca de 



31 Quase no final da rapsodia, com um feitico, o heroi transforma Jigue numa sombra, que engole a 
princesa e Maanape, e quer engolir Macunaima; na fuga, o heroi encontra uns trabalhadores construindo 
um acude, na Paraiba; depois de matar a sede, o heroi agradece e grita para os operarios: "- Diabo leve 
quern trabalha" (ANDRADE, 2008, p. 195). 
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recupera-lo, enfrentando monstros do mato e da civiliza§ao; morre, ressuscita; recupera 
e perde-o novamente; e, por fim, conquista um lugar no ceu. Retrocendendo a meninice 
de Macunaima, podemos surpreende-lo naquilo que mais o atraia: bolinar cunhata; 
comportamento que vai converte-lo, "com todo o estenderete dele", em Ursa Maior. 
Ora, como ensina Marcuse, o trabalho "e nao-libidinal, e labuta e esforco; a labuta e 
desagradavel e por isso tern de ser imposta"; neste contexto, arremete-nos a seguinte 
indagacao: "Pois que motivo induziria o homem a colocar a sua energia sexual a servico 
de outros fins, se pelo seu uso podia obter um prazer inteiramente satisfatorio?" (1972, 
p. 86). Convence-nos, deste modo, o pensamento marcusiano, da absolvi§ao de 
Macunaima da pecha de preguicoso. Mas, da nossa parte, indagamos: Absolvent o 
brasileiro, da mesma acusa§ao? Certamente que sim, mesmo que aceitemos ser ele 
quente somente por fora. O calor "por fora" vem das sensacoes, e esta ligado aos cinco 
sentidos, que, por sua vez, alimentam a libido. Assim, em Macunaima, tudo o que 
obstaculiza o brincar, arranca-lhe um "Ai, que preguica!". 

Quando o heroi se despede da cidade anchietana, conhecendo ja o perfil 
manhoso de seu povo, fazendo as vezes de Maanape, olha para tras e transforma-a, faz 
um "caborge", num bicho preguica de pedra. Era o reconhecimento de uma unidade de 
comportamento que identificava o uraricoerense com o restante do pais. 

Mas, se o "Ai, que preguica! " pode denotar rejeicao ao trabalho, com o 
conseqiiente obstaculo a sensualidade, pelo uso do calor fisico a uma atividade nao 
libidinosa, a gargalhada podera ser tida por complemento daquela manifestacao de 
desprazimento: naquela, embute-se um desdem a tudo em volta; nesta, abre-se o 
sarcasmo. 

Vejamos Macunaima gargalhante. 

A primeira gargalhada, Macunaima da diante do Currupira, apos contar as 
maldades que fez com a mae e os irmaos; empos, ouve do monstrengo que ele, o heroi, 
nao e mais curumi, porque quern prega esse tipo de peca e gente grande. Um pouco a 
frente, dispara nova gargalhada, agora, diante da cotia, que resmunga semelhantemente 
ao genio da floresta; nesse instante, ela toma de uma gamela com caldo de aipim e joga 
no pia, que, mesmo livrando a cabeca, da um espirro e bota corpo de adulto. Depois, 
contorcendo-se de cocegas, cotucado pela Mae do Mato, da nova gargalhada. Uma 
quarta gargalhada, quando troca uirapuru por lacraia. Em seguida a conclusao de que 
"Os homens e que eram maquinas e as maquinas e que eram homens" (ANDRADE, 
2008, p. 54), esbalda-se em nova gargalhada. A sexta e a setima gargalhadas, 
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Macunaima da na macumba: durante a pajelanca, apos esperimentar o cachiri e estalar a 
lingua e, ainda, comendo do bode consagrado, depois de beber muita cana. Mais outra 
gargalhada, com a proposta da alemazinha de enfiar uma margarida no puito dele. A 
oitava gargalha explode do heroi ao perguntar a uma cunha portuguesa, "como chama 
este lugar?" e ouvir a resposta: "- Aqui e o buraco de Maria Pereira". Quando ouve de 
Ze Prequete um insulto a sua falecida mae, em vez de fazer caso, emite novamente a 
marca registrada de sua gargalhada. Outra gargalhada quando pergunta a um pau que 
servia de ponte por sobre um corrego se vira alguma coisa de uma criadinha de vestido 
amarelo que acabara de passar por sobre o seu dorso, ao ouvir a resposta: "Vi a graca 
dela". Na undecima gargalhada, ao ouvir do frances Hercules Florence "Je viens 
d'inventer la photographie": "Chi! Isso ja inventaram que anos, sio!", que ele responde. 
Outra gargalhada rebenta do heroi sem nenhum recalque apos enganar Oibe, que queria 
pega-lo; ao agarra-lo na perna, diz que pegou uma raiz: "- Pois era perna mesmo, boco- 
de-mola!". Gargalha outra vez quando conta para os irmaos que fora cacar "viado", 
agachou-se e, andando assim, bateu com a cabeca numa coisa mole: era a bunda do 
catingueiro; matou-o e comeu-o inteirinho. No derradeiro capitulo, Macunaima sozinho, 
no silencio do Uraricoera, conta para o aruai falador os casos sucedidos desde a 
infancia, e o papagaio repete-os, nas mesmas palavras do heroi: "- Pouca saude e muita 
sauva, / Os males do Brasil sao!..." E Macunaima, estendido numa rede, que armara 
entre dois cajueiros, faz ecoar a sua ultima gargalhada! 

Que significado podemos - enfim - abstrair desse continuo gargalhar do heroi 
sem nenhum cardter e sem nenhum recalque? 

Para encetar essa busca, podemos comecar com a definicao que Eca de Queiroz 
da em uma de suas farpas. Diz o autor portugues: 

a gargalhada nem e um raciocfnio, nem um sentimento; nao cria nada, destroi 
tudo, nao responde por coisa alguma. E no entanto e o unico comentario do 
mundo politico em Portugal. Um governo decreta? gargalhada. Reprime? 
gargalhada. Cai? gargalhada. E sempre esta polftica, liberal ou opressiva, tera 
em redor dela, sobre ela, envolvendo-a como a palpitacao de asas de uma ave 
monstruosa, sempre, perpetuamente, vibrante, e cruel, - a gargalhada! (2000, 
p. 727). 



32 Esta seqiiencia de gargalhadas, sugere-nos a narrativa anonima do papiro alquimico, sobre a origem do 
mundo: "Tendo rido Deus, nasceram os sete deuses que governam o mundo... Quando ele gargalhou, fez- 
se a luz... Ele gargalhou pela segunda vez: tudo era agua. Na terceira gargalhada, apareceu Hermes; na 
quarta, a gerafao; na quinta, o destino; na sexta, o tempo". Rinach, S. Cultures, mythes et religions, apud 
Geordes Minois, Historia do Riso e do Escdrnio. Sao Paulo: UNESP, 2003, p. 21. Evidente que vistas 
como o outro lado da moeda, isto e, como gargalhadas que constroem, que dao origem a algo, nao que 
destroem, que humilham, que espezinham o ser, como as de Macunaima. 
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Vimos que Macunaima nao vibra a sua gargalhada contra algum governo, 
"liberal ou opressivo", quanto o fazia aquele povo irmao, na pena de seu romancista 
maior. No entanto, ve-se que, embora seja sentimento negativo, nascido, em geral, da 
ironia e do escarnio, na rapsodia sera por prazer do riso e da diversao, originados da 
malandragem do heroi. Mas ha que sublinhar ainda o papel desse substantivo no 
entrecho, de modo a alimentar o humor: picante, facecioso, imoral, mesmo. E, por tudo 
isto, cruel, na maioria das situacoes. 

Dois outros grandes poetas cantam a gargalhada: um que indica o que se chama 
a gargalhada do sabio, do cetico, do santo, do impio, da historia, de Deus, no poema 
Gargalhadas (QUENTAL, 1948, pp. 160-165) ; o outro, uma poetisa, que se propoe a 
ensinar "ao homem de coracao mesquinho" "a arte sublime de rir" (MEIRELES, 1972, 
pp. 91-92), no poema Gargalhada. Sao eles, respectivamente, Antero de Quental e 
Cecilia Meireles. 

O nosso rapsodo nada define e tampouco ministra ensino. Macunaima ri, 
prazerosamente ri, primeiro porque e um heroi, que nao se admite heroi triste; segundo 
porque e sem carater, que o "sem carater" ri de tudo e de todos. 

- Meus pecados, e para o anti-heroi, ha tristezas? 

- Nao, nos motivos da gargalhada identificamos a ausencia de algumas virtudes 
qualificadoras do heroi, portanto, ela esta mais para o mau-caratismo do anti-heroi do 
que para as qualidades morais do heroi. E aqui podemos pensar com Bakhtin, no seu 
estudo sobre "a atitude do seculo XVII e seguintes em relacao ao riso": o heroi encarna 
o serio, as realizacoes positivas e necessarias para o homem; o anti-heroi, o negativo, o 
ridente, o prescindivel para o homem; ou, nas palavras do autor russo: 

o que e essencial e importante nao pode ser comico; a historia e os homens 
que a encarnam (reis, chefes de exercito, herois) nao podem ser comicos; o 
dominio do comico e restrito e especifico (vicios dos individuos e da 
sociedade); nao se pode exprimir na linguagem do riso a verdade primordial 
sobre o mundo e o homem, apenas o torn serio e adequado; e por isso que na 
literatura se atribui ao riso um lugar entre os generos menores, que 
descrevem a vida de individuos isolados ou dos estratos mais baixos da 
sociedade; o riso e ou um divertimento ligeiro, ou uma especie de castigo util 
que a sociedade usa para os seres inferiores e corrompidos (BAKHTIN, 
1993, pp. 57-58). 

Lidas atentamente as passagens em que o heroi (um satiro?) gargalha, 
concluimos que, na maioria das vezes, a gargalhada nasce da ironia, e nao de um 
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contentamento pessoal. Muito riso e sinal de pouco siso, lemos no Adagidrio, de 
Leonardo Mota (1982, p. 148). Mas, se e sinal de pouco siso, sera sinal tambem de 
espirito pouco inteligente e depravado, conforme Baudelaire discorre em seu ensaio 
sobre a essentia do riso : 

O Sabio, isto e, aquele que e animado pelo espirito do Senhor, aquele que 
possui a pratica do formulario divino, nao ri, nao se entrega ao riso senao 
tremendo. O Sabio treme por ter rido; o Sabio teme o riso assim como teme 
os espetaculos mundanos, a concupiscencia. Ele se detem a beira do riso 
assim como a beira da tentacao (1998, p. 1 1). 

Seguindo este conceito, somos levados a concordar ainda com outra afirmativa 
do poeta das Fleurs du Mai, que "o riso e satanico, e e, portanto, profundamente 
humano" (Ibidem, p. 16). Assercao que podemos utilizar na seguinte forma: Macunaima 
e satanico, por isto, e profundamente humano. Baudelaire ve nascer o riso de uma ideia 
de superioridade do individuo que, mesmo inferior, e estimulado pelo orgulho e a 
loucura, que podem ser tidos por sinais satanicos no homem. Em Macunaima, 
entretanto, nao identificamos essa inferioridade, detectada no ridente; mas podemos 
afirmar que e saliente o seu satanismo: ri das maldades que faz; ri da cotia, do uirapuru; 
ri apos beber cana; ri ao ouvir o equivoco que a alema comete no uso da palavra puito; 
ri quando mata o veado e come-o inteirinho, deixando os irmaos na mao. 

Chora nao, o satanismo de Macunaima nao e maldade, nao, e espirito de 
brasileiro, de nao fazer nada sem alegria... que, logico, haveria de dar no sensualismo, 
erotismo, no querer sempre brincar e "brincar imodestamente com mulheres" 
(BLUTEAU, p. 193). E assim, damos de cara com mais esse traco psicologico do heroi 
de nossa gente. 

Heroi e sempre heroi, nao como toda gente: e como "espinho que pinica, de 
pequeno ja traz ponta" (ANDRADE, 2008, p. 13). Assim e que, passados os quarenta 
dias exigidos para uma crian§a come§ar a sorrir (MINOIS, op. cit, p. 72), o heroizinho 
ja sorria e punha a mao nas gra§as das cunhatas que se aproximavam para fazer mimo 
ao pia. Rei Nago sabia que o heroi era inteligente, disse bem em seu discurso, vira as 
manhas e artemanhas dele; agora era esperar a confirma§ao. E Sofara nao tarda a 
comprovar, quando torna-se a primeira filha do Uraricoera a brincar com Macunaima, 



33 E preceito biblico, que esta assim no livro do Eclesiastes, 7,5: "O corafao dos sabios esta onde se 
encontra a tristeza e o coracao dos insensatos onde se encontra a alegria" (1985, p. 714). 



93 



para desespero de Jigue. A partir de entao, o espinho vai mostrar que foi gerado para 
pinicar. 

Macunaima e inspirado: se poe os olhos numa cunhata, danda para brincar com 
ela; e, feliz de Sofara que tern a primazia na brincadeira; a linda Iriqui e a segunda, 
tambem propriedade de seu irmao Jigue. Entretanto, e somente com a terceira, Ci, Mae 
do Mato, que o heroi recebe a coroa da gloria. Entao, agora, Imperador do Mato- 
Virgem, pensando em alargar os seus dominios, tern desejos de brincar com a Maquina, 
a fim de ser "imperador dos filhos da mandioca". Ledo equivoco, com maquina nao se 
brinca, avisam-lhe tres cunhas; frustrado, resta-lhe somente curar-se dos sapinhos na 
boca, resultado da primeira noite de amor paulistano. A fama do heroi esta por todos os 
lugares, ate na Avenida Rio Branco, no Rio de Janeiro. Pois, e ai que recebe proposta de 
Vei, a Sol, de casar com uma de suas filhas, na condicao de deixar de brincar com as 
cunhas que encontra pela frente. Macunaima promete, mas... promessa de heroi volta 
atras, desde que apareca uma ex-varina, com cheirinho ainda de peixe! 

- E, mas meus cuidados se deu mal. Vei, a Sol, nao lhe perdoou a safadesa! 

De volta para a taba do igarape Tiete, o heroi, por um instante, aproveita para 
pedir dinheiro as suditas icamiabas, e, dentre outras coisas, descreve, das habeis 
paulistanas, que nao brincam por brincar, mas a peso de vil metal. Assim, vai pescar no 
igarape e e pescado pela caapora Ceiuci. Em casa desta, faz da filha a proxima vitima de 
suas brincadeiras. O heroi volta zangado, porque fora enganado pelo tequeteque; na 
pensao, para se consolar, brinca com a patroa. Apos sonhar com o piroscafo Conte 
Verde, provavel veiculo que o levaria ao Venceslau Pietro Pietra, na Europa, brinca com 
Suzi, a terceira obrigagao de Jigue. Despede-se, enfim, Macunaima da cidade macota de 
Sao Paulo, com a muiraquita pendurada no beico. No mato, seu imperio, sob uma lua 
rechonchuda, recorda-se das cunhas paulistanas, com quern tanto brincara, mas olhando 
para cima, lembra-se de Ci, a dona da muiraquita, e tern ciumes de pensar que ela 
poderia estar brincando com outro. Por esta cisma, o heroi reza ao Pai do Amor, 
pedindo-lhe que nao deixe Ci esquece-lo 34 . Mas olha novamente para cima e nao ve Ci, 
so ve Capei, a Lua, por isto, tranqiiiliza-se e dorme, para, dia seguinte, brincar com 



34 O heroi poderia ter rezado tambem aquela oracao contra dor-de-cotovelo que rezara antes para Jigue : 
"Os donos da Agua enxotem a dor-de-corno ! / Aracu, Mecumecuri, Pai que venham nesta agua, / E 
enxotem a dor-de-corno si o doente beber esta agua, / Em que estao encantados os Donos da Agua" 
(ANDRADE, 2008, p. 154). 
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Iriqui. Resolve procurar um rancho sem formiga e da de cara com o monstro Oibe 
minhocao temivel, que o persegue. Na fuga, depara-se com uma "princesa muito 
chique" com quern brinca, depois de correr leguas do minhocao. Quando chega Janeiro, 
Macunaima, solitario, tern vontade de brincar com linda cunha que ve no fundo do lago: 
e a Uiara; brinca, mas sai derrotado, sem seus tesouros. Com odio de tudo, decide-se ir 
banzar no vasto campo do ceu. 

Brincar por fazer sexo e fazer sexo por brincadeira, e Macunaima fa-lo-a 
heroicamente, com ou sem a tembeta. Heroicamente... Na verdade, "heroicamente" e 
forca de expressao, pois, em nenhum momento o heroi brinca com heroismo. Esta 
qualidade, reserva-a Macunaima para a luta contra "os males do Brasil": um destes, o 
gigante Piaima, comedor de gente, subtraidor da Muiraquita, o rico talisma deixado por 
Ci, Mae do Mato, apos subir ao ceu por um cipo. 

- Meus cuidados, finalmente, onde esta o heroismo do heroi? 
Vejamos em que situacoes o indio tapanhumas, filho do Uraricoera, mostra 
coragem, destemor, heroismo. 

Depois de escutar a historia de Naipi, a filha do tuxaua Mexo-Mexoitiqui, 
transformada em cascata pela boiuna Capei, Macunaima fala, tremedo a voz: "Si... 
si. . . si a boboiuna aparecesse eu. . . eu matava ela!" (ANDRADE, 2008, p. 42). 

Ora, quern gagueja, nao demonstra coragem! Mas facamos uma ressalva, para 
este caso, por tratar-se de enfrentamento de um monstro. Afinal, o heroismo pode estar 
no resultado da luta: o vencedor e sempre tido por heroi. Examinemos o que acontece: 

Capei sai de dentro d'agua e Macunaima avanca ao seu encontro. Numa luta 
rapida, o heroi aproveita-se de um erro do adversario e, juque\ decepa a cabeca do 
monstro. O corpo e levado pela corrente do rio, enquanto a cabeca fica escrava de 
Macunaima. Noutro momento, quando morre Macunaima pela primeira vez, com uma 
flechada de Piaima no coracao, Maanape ressuscita-o, mas, no dia seguinte, acorda com 
febre, pensando em adquirir um garrucha para matar Venceslau Pietro Pietra. 
Aborrecido por nao haver ainda recuperado a sua muiraquita, o heroi decide matar 
Piaima; mas, para este feito, havia de fazer uso de muita forca. Assim, testa seu poder 
tentando arrancar, baldadamente, a raiz de uma peroba. Triste, conclui que nao estava 
pronto para facanha de tamanha monta. A proxima demonstra§ao de virilidade de 
Macunaima da-se debaixo da promessa de fidelidade as filhas de Vei, a Sol: jura pela 
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memoria da falecida mae que nao brinca com nenhuma outra cunha. Entretanto, a libido 
esta torrando-o, e ele, num ato de coragem, arrebenta: "que fogo devore tudo! Nao sou 
frouxo agora pra mulher me fazer mal!" (ANDRADE, 2008, 91), e vai brincar com uma 
varina. Dias depois, o heroi, querendo enganar os irmaos, inventa que tinha rasto de 
tapir em frente da Bolsa de Mercadorias; vao procurar, e junta muita gente procurando 
tambem. Subito, Macunaima revela a fraude: nao disse que tern rasto, mas que tinha, e 
ha um a revolta geral contra os tres; vira-se o heroi para o povo e ameaca: "O que voces 
estao pensando, heim! Nao tenho medo nao! nem de um nem de dois nem de dez mil e 
daqui a pouco eu arraso tudo isto aqui!" (Idem, op. cit., pp. 127-128). A coragem do 
heroi nao fica somente nisto, pois, ao ouvir alguem gritar "Pau nele!", responde com: 
"Pois venham cafajestes!", e avanca para a multidao dando bordoadas em todo mundo. 
Noutro dia, os jornais anunciam a volta de Venceslau Pietro Pietra; Macunaima decide 
que desta vez mata o gigante. Vai outra vez ao mato testar a sua forca e arranca a 
sapopemba da peroba, de um so juque. Assim, convece-se de que pode matar Piaima. 
Na casa do gigante, o heroi engana Venceslau Pietro Pietra, que cai na panela de 
macarrao quente, falecendo, apos reclamar que faltava queijo. 

Macunaima, que para muitos e "o grande mau", nasceu preto retinto, ficou 
branco e louro de olhos azuis; as primeiras palavras que pronunciou foi "Ai! que 
preguica!"; aprendeu cedo a brincar e a gargalhar e, a partir da fala mansa do uruai, 
perpetuou-se, desde o mato virgem do Uraricoera ate a taba do igarape Tiete, com o 
titulo honroso de heroi. Heroi que meteu-se numa grande aventura, para recuperar um 
precioso amuleto, a muiraquita. Nem sempre foi heroi, ate porque sentia o quanto e 
dificil para um "grande mau" fazer um grande bem. Como os grandes herois da 
literatura universal, enfrentou seres fabulosos: a boiuna Capei, o gigante Piaima, o bicho 
Ponde, os monstros Currupira, Mapinguari e Oibe. Entretanto, Macunaima encarna 
personagem, por muitos motivos, oposta aos modelos descritos nos velhos romances 
cavaleirescos. Tomemos, como exemplo, as qualidades do heroi cavaleiresco, 
comentadas por Gilda de Mello e Souza: Nobreza, coragem, lealdade, verdade, justica, 
desprendimento e impecavel conduta amorosa. Conclui a autora que, "se 
comparassemos este quadro abreviado de qualidades com as caracteristicas do heroi 
brasileiro, veriamos que Macunaima e, ponto por ponto, o seu avesso" (SOUZA, 2003, 
pp. 73-75). Da nossa parte, olhando para o titulo da obra, concluimos: dai o chamar-se 
"o heroi sem nenhum carater". 
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No entanto, procurando dar curso ao que se inferiu acima, nossa conclusao 
proclama que "heroi sem nenhum carater" e heroi sem nenhum recalque! Sim, porque 
aquelas qualidades, a primeira vista recalcadas, ressurgem, na esponteaneidade da vida 
do brasileiro, desrecalcadas, acompanhadas dessas outras que fazem o perfil do anti- 
heroi. Vistas assim por este angulo, seriam mesmo anti-qualidades? Ou podemos 
construir o heroi a partir delas mesmas ? Buscamos responder com as proprias palavras 
do Mario, em artigo sobre Os Herois Inconsequentes, publicado no Didrio de Noticias, 
de 9 de julho de 1939. O autor de Macunaima, referindo-se as biografias de Beethoven 
e Arthur Rimbaud, declara que estes sao "herois perfeitamente inconsequentes, cujas 
vidas seriam inaceitaveis diante da logica e da psicologia normal" (ANDRADE, 1993, 
p. 75). Mas logo a frente faz sua assercao mais contundente, na qual podemos encaixar, 
com exatidao, o heroi objeto de nosso estudo: "Os herois verdadeiros sao pesadamente 
incomodos em sua desumanidade, perniciosos ou impossiveis de imitar" (Idem, ibidem, 
p. 76). 

Esta afirmativa de Mario tranqiiiliza-nos quando vislumbramos os tracos do 
perfil do brasileiro em Macunaima; somos levados, portanto, a inferir que suas virtudes 
e defeitos, seus recalques e sua autoconfianca podem somar-se para a prevalencia do 
carater de heroi. 

Definitivamente, o heroi e o somatorio do grande... do muito mau com o muito 
bom! 

Agora, jacare acreditou! 



35 Ainda sobre o heroi e o anti-heroi, escreve Massaud Moises: "o heroi classico identifica-se por atos de 
superior grandeza no bem ou no mal, enquanto o anti-heroi nao alcanca emprestar altitude ao seu 
comportamento, seja positivo, seja negativo: ao passo que o heroi eleva e amplifica as acoes que pratica, 
como se movido por uma forca sobre-humana, o anti-heroi as minimiza ou rebaixa. Enquanto o heroi e 
ativo, na direcao do Bem ou do Mal, o anti-heroi tende a passividade, e esta anda de maos dadas com o 
anonimato" (MOISES, 2004, p. 28). 
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O verbo recalcar, de uso tao individual, vemo-lo, de repente, aplicado a todo um 
povo 36 . Entretanto, para todos quantos estudaram a Histaria do Brasil, essa aplicacao 
nao soa aos nossos ouvidos como impropriedade, a levarmos em conta a definicao que 
esta no dicionario, bem como o conhecimento do quanta o lado oposto ja se 
considerava, desde sempre, sobereanamente sem recalque. 

Ora, dizer que o recalque do brasileiro e devido, simplesmente, a ser "pais novo, 
tropical e largamente mesticado", ainda e dizer pouco, e e fazer vistas grossas ao 
etnocentrismo europeu que sempre olhou os mestigos que vivem deste lado do Atlantico 
com desconfianca. Este entendimento abriu espaco a que, paulatinamente, a nacao 
brasileira assistisse ao surgimento do espirito do desrecalque, do desrecalque localista, 
em alguns momentos, nascido no proprio seio do nacionalismo, como ferramenta, ou 
arma, de autodefesa e de afirmacao de nossa cultura. 

Mas como abriu os brasileiros os olhos para neutralizar o recalque, sorvido 
sutilmente pelo trato com os forasteiros aqui aportados ou pelo contato com essas 
culturas tidas por mais avancadas? 

O processo foi lento, tanto quanta pudessemos dizer que os nossos intelectuais 
foram abrindo os olhos lentamente, ate abri-los de modo a enxergar em volta de si. 

Antonio Candido esquadrinhou a marcha dos acontecimentos atraves da 
sociocritica, e, por intermedio dele, isto e, de sua obra, de sua logica, de seu 
embasamento teorico, escancarou-se uma porta por onde vislumbramos, como no palco 
de um teatro, todos os lances da peca, em dois atos, "Recalque" (Ato 1°), "Desrecalque 
localista" (Ato 2°), de autoria das velhas e novas geracoes de brasileiros. O nosso 
trabalho apresenta e explora os quadros dessa "peca". 

Desta feita, descrevemos, num desses quadros, o processo do Recalque, que veio 
a tona a partir mesmo de antes da Carta de Caminha, como no caso do pensamento de 
Aristateles, Plinio e Cicero, que criam essa parte do globo inabitavel, e acompanhamos, 
noutros momentos, a evolucao ate a involucao do velho recalque no seculo das duas 
Grandes Guerras. 

Mostramos, ainda nesse quadro, que o brasileiro habituara-se a condicao de 
inferior, e via como natural a posicao de mando do colonizador, que para a America 



36 De acodo com o Lello: "Tornar a calcar. Calcar muitas vezes. Insistir em, repisar: recalcar o assunto. 
Concentrar, comprimir: recalcar odios. Conter, reprimir: recalcar as lagrimas" (1976, vol. 2, p. 710). 
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vinha atraido pela febre de exploracao das riquezas da terra. Entretanto, comecam aos 
poucos o surgimento de movimentos culturais, e, com eles, a entrada de ideologias pro 
sentimento nativista, reivindicatorias de um homem novo, o homem brasileiro. Dentro 
desse panorama, ja de um principio de agitacao, vemos surgir a ideia de revolucao, que 
abre perspectivas de mudancas agora exigidas pela sociedade. 

Em fins do seculo XIX, apesar de contarmos com um numero de bons escritores, 
de poesias, de romances, de cronicas, Machado de Assis, o fundador da Academia 
Brasileira de Letras, e seu primeiro presidente, fazia um prognostico sobre o futuro da 
literatura de seu pais em que previa um desrecalque, obra de varias geracoes a frente. O 
bruxo do Cosine Velho antecipava, para os intelectuais do seu tempo, o que daria, varias 
decadas apos, assunto para o estudo do professor Antonio Candido. 

No outro quadro, vamos conhecer o momento em que a geracao dos novos 
enxergou a antecedente com desconfianca, dando comeco ao motim, a partir do qual 
explodia a primeira bomba, o livro Pauliceia Desvairada, que, apesar das investidas de 
todos os flancos, dava ao seu autor a lideranca do movimento modernista. 

Examinamos, nessa ocasiao, as ideias em efervescencia, divulgadas no que seria 
o embriao da poetica de Mario, a partir do Prefdcio Interessantissimo, no Cld do Jaboti, 
em Macunaima e em algumas cartas, e pudemos constatar o vivo interesse com que 
Mario realizou a sua obra, trabalhando com o folclore, a musica popular, a linguagem 
oral, a religiosidade, os costumes, no contato com os diversos segmentos da populacao. 

Verificamos, num ultimo quadro, no Prefdcio Interessantissimo, obra polemica, 
composta com intencao de escandalo, que nem tudo e blague, onde Mario explica 
alguns conceitos que serao desenvolvidos nA escrava que ndo e Isaura, e que 
fundamentarao a poetica do primeiro momento do movimento modernista; no Cld do 
Jaboti, o poeta Mario de Andrade mergulha na pesquisa folclorica, fazendo versos sobre 
lendas, dentro de seu projeto de desgeografizacdo da cultura brasileira; em Macunaima, 
repete-se o metodo de trabalho do Cld, com a vantagem de encontrar um escritor mais 
afinado com seu oficio, e mais empenhado na busca da brasilidade; na correspondencia, 
trocada com Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade, familiarizamo-nos com 
o pensamento do autor de Amar, verbo intransitivo e com suas ideias sobre a lingua 
nacional. 

Por fim, no fechar do pano, flagramos Mario de Andrade em sua celebre 
conferencia sobre O Movimento Modernista e ouvimos o grito do guerreiro 
conclamando os brasileiros para marcharem com as multidoes. 
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Um ultimo paragrafo faz-se necessario para dizer que, diante do escasso numero 
de trabalhos versando a tematica de nossa escolha, contamos estar contribuindo para o 
enriquecimento da bibliografia mariodeandradiana, e, simultaneamente, do universo 
academico. 
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